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RESUMEN

Los ajustes constantes de la cual ha sido objeto la educaciéon artistica en Chile, ha
presentado un desafio en la valoracion de su relevancia dentro del sistema educativo
tradicional. la prioridad otorgada a diversas asignaturas del curriculum escolar, en desmedro
de aquellas que abordan la educacion artistica, insta a prescindir de estas horas con tal de
cumplir con requisitos académicos minimos e institucionales. Teniendo en consideracion lo
antes mencionado es necesario estudiar los procesos de ensefianza aprendizaje de la educacion
artistica, particularmente de las Artes Visuales, segin los requerimientos minimos obligatorios

del curriculum escolar nacional en Chile.

Con la finalidad de analizar aquellos factores determinantes evidenciados en la practica
de la educacion artistica en Chile, se recoge informacion relevante respecto de la educacion
artistica visual. A partir de diversas plataformas y fuentes oficiales y no oficiales, las gestiones
desarrolladas por diversas instituciones que buscan promover e incentivar el desarrollo de la
expresion artistica visual, de este modo se van a atender particularidades culturales que
vinculan el proceso de aprendizaje en distintos establecimientos de la region metropolitana de

Chile.



1. INTRODUCCION

La educacion artistica en Chile ha pasado por diversas reformas en su implementacion,
cambios que se han manifestado tanto en los contenidos, entendiéndose como aquellos
conocimientos y saberes que se le atribuyen a la ensefianza artistica, como también en las
diferentes propuestas que han resignificado el propio nombre del area artistica desde una

consideracion en el sistema educativo en Chile.

Variados factores involucrados en la educacion artistica visual en instituciones
educativas de la region metropolitana en Chile, regidos o no por el curriculum nacional
vigente en el pais, evidencian diversos antecedentes susceptibles a ser analizados A partir de
antecedentes historicos sobre la educacion artistica visual en Chile, se estudian los procesos de
aprendizaje utilizados en el proceso, analizando a la vez aquellos factores determinantes

dentro de la practica artistica visual.

Para estudiar aquellos factores determinantes para el interés y motivacion en la
asignatura de artes, se diferencian las estrategias didacticas de los aspectos curriculares que se
han registrado histéricamente en la ensefianza artistica visual en Chile. En la primera
definiciéon se considera un enfoque en los hechos consumados, aquello que la historia e
investigaciones posteriores han evidenciado el modo en el que se hacen las cosas por sobre la
intencion de lo que se esperaba hacer, y sobre todo mencionando los resultados que se han
podido observar, como la funciébn que cumplio el dibujo lineal en una época de

industrializacioén, sumado a su posterior replanteamiento ante un déficit creativo.

Como aspectos curriculares se mencionan antecedentes formales, como la Ley de
instruccion primaria de 1920, el programa de educacion primaria de 1949, la reforma
educacional de 1965, y otras posteriores que han dejado evidencia escrita de cuales han sido
los motivos y procesos de la ensefianza de las artes visuales. Aquellas justificaciones y
propoésitos materializados en reformas educativas que poco a poco han ido considerando a la

educacidn artistica y principalmente su aplicacion dentro de un sistema educativo formal.



En los ultimos afos, junto con diversas reformas educacionales y leyes, han surgido
iniciativas que provienen tanto de organismos estatales como por parte de privados. Su
principal objetivo ha sido aportar al desarrollo de actividades artisticas ya sea dentro de
instituciones educativas, como fuera de ellas, a modo de actividades extraprogramaticas que
de alguna manera se complementa con la asignatura, con proyectos colaborativos entre

espacios artisticos y culturales externos, junto con instituciones educacionales.

A partir de todos los antecedentes recabados sobre aspectos historicos de la ensenanza
del arte en Chile, se desarrollara una investigacion sobre variadas actividades realizadas
durante los ultimos afos en distintas instituciones de la region metropolitana. Proyectos que se
han implementado en torno a una educacién artistica con diferentes enfoques y objetivos,
poniendo énfasis en distintos aspectos como el desarrollo de habilidades y saberes ligados a
procedimientos y técnicas en las Artes Visuales, conocimientos culturales y patrimoniales,
entre otros similares que actualmente se asocian a la asignatura de Artes Visuales y sobre todo

que estan dentro de los contenidos minimos obligatorios del curriculum nacional.

A partir de esta investigacion, se desglosa particularmente la participacion de
instituciones educativas municipales dentro de estos proyectos y practicas artisticas. Con el
objetivo de analizar con detalle como se llevan a cabo estas estrategias en la practica artistica y
cudles podrian ser aquellos factores determinantes para la motivacion por ensefar y aprender

de la asignatura de artes visuales en instituciones municipales.



2. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Actualmente en Chile, hay instituciones educativas en las que las practicas y
estrategias para una educacion artistica, se diferencian enormemente. Aspectos como el tipo de
institucion educativa, sus sellos y objetivos, las horas destinadas al area artistica, y en mucha
mas importancia, los recursos de los que se disponen son relevantes a la hora de analizar como

se imparte una educacion artistica.

(Cual podria ser el interés por el area artistica de instituciones educativas municipales,
teniendo en cuenta los recursos con los que se podria o no contar?, ;Qué sucede con este tipo
de instituciones cuando estan a disposicion distintos fondos para las aplicar estas practicas

artisticas? y ;Qué tipo de proyectos o estrategias son las que se utilizan en el proceso?

Considerando antecedentes historicos de la educacion artistica en Chile, se presenta la
interrogante sobre cudles podrian ser aquellos factores determinantes para el interés y
motivacion de la asignatura de Artes Visuales, particularmente en instituciones municipales de
la region metropolitana. Con ese propo6sito se evaluan algunas actividades realizadas durante
un periodo de cuatro afos a la fecha, analizando qué factores, ademas de las estrategias
didacticas y aspectos curriculares, podrian intervenir en la motivacion y el interés por la
enseflanza del arte visual en el sistema educativo en Chile, teniendo en cuenta los niveles de
participacion de instituciones educativas con cierta dependencia administrativa, en los fondos
concursables y proyectos ligados a la educacion artistica, y cuales son sus enfoques e intereses

al ser parte de ellos.



3. OBJETIVOS

Los objetivos general y especificos responden al estudio de factores determinantes para
el interés y motivacion por impartir el 4rea artistica en instituciones municipales de la region
metropolitana. Considerando tanto antecedentes histéricos de como se ha impartido la
educacion artistica visual en Chile, los contenido que han estado y actualmente estan presentes

en el curriculum nacional y las estrategias que se han utilizado en torno a ello.
3. 1. Por ende, se plantea como objetivo general el siguiente:

Analizar los factores determinantes que inciden en la practica artistica visual en

Chile y su relacion con los contenidos presentes en el actual curriculum nacional.

A partir de este objetivo, se articulan dos objetivos especificos que responden en su

orden al proceso de investigacion que se realiza en torno al planteamiento del problema.
3.2. De este modo, se plantean el siguiente orden los siguientes objetivos especificos:

* Reconocer aspectos historicos dentro de la educacion artistica en Chile, la

didactica y contenidos presentes en el curriculum nacional.

* Analizar estrategias didacticas que promuevan un aprendizaje significativo en la
practica artistica visual, generando interés y motivacion en los y las

estudiantes.



4. MARCO TEORICO

4.1. Estrategias didacticas en la educacidn artistica

Las Artes han estado en medio de la sociedad probablemente desde el origen de la
misma, conforme fueron cambiando las circunstancias como sus costumbres, creencias o
segun el propio tiempo avanzaba, asi mismo el arte continué siendo parte de diversas
concepciones y modificaciones dentro del quehacer humano. Asi mismo la educacion en esta
area ha estado sujeta a variables de ajuste consideradas principalmente dentro del debate de

como se ensefian y aplican las artes en el sistema educativo formal.

En la época clésica la ensefianza artistica fue considerada una actividad poco digna
para sectores privilegiados, a la vez que era una actividad de ocio para aquellos que contaban
con esa posibilidad. En la primera aseveracion fue la academia la que le dio cierta superioridad
en términos de habilidades técnicas y artisticas. El romanticismo le atribuye cualidades
morales, lo que se continia complementando en tiempos posteriores y se comienza a hablar en

términos de expresion y creacion. (Efland, 2002)

Seria desventajoso y sobre todo redundante estudiar cada una de las metodologias
didacticas y formas de ensefiar arte que se han aplicado desde que se tienen registros hasta
ahora, considerando ademds que el hacerlo de manera cronologica anularia las grandes
diferencias temporales entre los avances que se han ido produciendo en paises mas
desarrollados desde donde provienen grandes autores de la materia, con los atrasos en

aprender y aplicar estos mismos cambios tanto en Latinoamérica, como especificamente en

Chile.

En la accion artistica personal la practica del arte se desarrolla delimitada por las
restricciones naturales de los contextos de la persona y sus normas personales. Las
motivaciones pueden ser multiples: canalizacion del impulso creativo, fines terapéuticos,
motivos econdmicos, mejora de la técnica, etc. En cambio, en el desarrollo de la Educacion
Artistica en el contexto educativo en el aula, la motivacion es una herramienta con la que el

profesor trabaja para obtener los mejores resultados posibles de los estudiantes dentro de un
10



contexto curricular, que esta definido por objetivos y contenidos académicos adecuados a la

edad y caracteristicas de los alumnos. (Lopez, San Pedro & Gonzalez, 2013, p. 204)

El objetivo principal de la siguiente investigacion es establecer donde estan las
estrategias didacticas a través de la historia, en ambitos de su implementacion y desarrollo, y
en los modos de ensefianza. Metodologias las cuales se han aceptado y legitimado en
diferentes formas de ensefar artes visuales a lo largo de su historia como asignatura dentro de
un sistema educativo formal. Ademas de definir como se sentaron las bases para la educacion

artistica que se practica en la actualidad.

Muchas han sido las estrategias utilizadas en la practica artistica. Marion Richardson,
profesora y autora de libros de escritura y caligrafia, menciona los desafios del dibujo a ojos
cerrados y sus beneficios para mejorar técnicas memoristicas de escritura. Florence Canes y
sus Artes aplicadas con materiales exigentes, pero sin sugerir temas concretos, lo que
actualmente es la base para un aprendizaje basado en proyectos. En cuanto a temas de
motivacion e interés, Natalie Cole propone una estimulacion previa, animos elogios y motivar
ideas. Al igual que Victor D’ Amico, que mediante una metodologia expresionista se trabaja a

partir de la inspiracion en sus experiencias y reconocer valores artisticos.

En términos generales han existido tres grandes metodologias y estrategias didacticas
para la ensefianza artistica, que han estado presentes dentro de la historia de la educacion
artistica en Chile, de los que se pueden distinguir diversos objetivos propuestos para acreditar
su aplicacion dentro de un sistema educativo formal. Se mencionan entonces, el dibujo linea,
las artes plasticas y las Artes Visuales, con un enfoque especifico en analizar cudles fueron los
resultados estimados de tales estrategias didacticas durante su implementacion, bajo qué
condiciones se aplicaron y principalmente por qué se han ido reevaluando y modificando con

el paso del tiempo.
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4.1.1. Dibujo Lineal

Existen multiples propuestas sobre como se ha llevado a cabo la educacion artistica a
nivel global. Una de las aseveraciones es Artur Efland (2002) quien, en el escrito sobre una
historia del arte, hace referencia a las normas de ensefianza del arte incluso antes de que se
involucrada dentro de un sistema educativo formal, esto principalmente en el caso de
occidente. Una época clasica donde el arte se desarrollaba en un sistema de control y
autoridad, el mecenazgo y el talento eran conceptos claves para entender que el arte y sus
funciones viene asociada a ciertas tendencias elitistas (Efland, 2002) En aquella época los
artistas eran quienes ensefiaban sus técnicas a discipulos que participan dentro de sus talleres.
El arte también tenia cierto sesgo elitista, y de un alto valor en lo que se denomina talento, no

cualquiera se dedicaba al arte, mayormente por temas econémicos y también sociales.

El primer gran vistazo al area artistica dentro de la educacion formal se comenzé a dar
a mediados del siglo XVIII, cuando los privilegios de la industrializacion y el disefio en masa
no fueron suficientes para aportar a la sociedad y su economia. Al momento que ya se habia
reemplazado gran parte de la produccion de artesanos y oficios que hasta ese momento se
aprendian por generaciones y casi como tradiciones de ciertos sectores sociales, la produccion
se vuelve poco atractiva visualmente y sin mayor sentido de disefio. Aquellas personas que
habian sido sorpresivamente reemplazadas por la industrializacion ya habian sufrido el paso de

los afos y se hacia necesario ensefar aquello con lo que en un principio se queria prescindir.

También se establecio una division entre esta nueva “educacion artistica profesional” y
la ensefianza de las bellas artes la que era considerablemente mas apreciada por su rol cultural
en la sociedad, continuando ademads con la concepcion elitista asociada al arte (Efland, 2002).
Cabe sefialar que, desde los inicios ya mencionados, todo lo relacionado al drea de las artes era
instruido por mismos artistas quienes ensefiaban sus propias técnicas a un grupo privilegiado
de discipulos, y aunque se fue reformando a través del tiempo en las reconocidas ensefianzas

academicistas, las bellas artes y habilidades técnicas fueron el foco central.

12



La influencia europea del dibujo lineal llegé a Chile de la mano de la obra Principios
del dibujo lineal, del arquitecto A. Bouillon, el cual fue usado para dictar las clases técnicas de
la asignatura en aquellos afios. En este escrito se incluyen las bases elementales de la
estructura del dibujo lineal, principalmente enfocado en lo que hasta ese momento se

consideraba de gran valor para la produccion industrial.

Durante esa época, en Chile la entrada de la educacion artistica al sistema publico se
estima a finales del siglo XVIII. Con la creacion de la Real academia de san Luis en 1797, que
se podria considerar como el primer establecimiento de secundaria dentro de América latina en
ensenar dibujo lineal. En esos afios el curso consistia en representar graficamente y reproducir
fielmente modelos, ejercitando la capacidad de observacion y habilidades manuales, aspectos

que se consideran las bases de la ensefianza del Arte en Chile. (Errazuriz, 1996)

Cabe destacar que sobre aquellos antecedentes historicos se infiere tal relevancia de la
ensefianza del dibujo por sobre cualquier asignatura, incluso impartiendo el curso de dibujo
lineal dos afios antes que las matematicas. Sin embargo, por aquella época aun no seria
apropiado considerar de alguna manera una inclinacion hacia una educacion artistica, el curso
de dibujo tiene mas relacion con aspectos geométricos y matematicos, que algunos conceptos
artisticos que se le podrian brindar con una mirada més contemporanea. En el dibujo lineal los
logros eran medidos a través del resultado de la copia que estudiantes realizan de las iméagenes

que le eran entregadas.

Este nuevo curso que comienza a ser impartido de manera universal entre los
ciudadanos, tanto hombres como mujeres que requerian una instruccidn técnica para el campo
laboral que se venia desarrollando, se asume como base para la educacion artistica en Chile. A
pesar de tener especificaciones mas geométricas, asociadas cominmente a areas matematicas,
trataban la representacion de modelos, capacidad de observacion y habilidades manuales,

saberes propios de una futura ensefianza artistica visual.

Hay varios puntos importantes a destacar ahora que el dibujo lineal, y de a poco la

educacion artistica, logran una posicion estable a mediados del siglo XIX. Lo primero es

13



considerar que los contenidos que se impartian en los establecimientos educacionales no eran
por ningun sector obligatorios, cada curso era considerado segun la categoria y estimaciones
de cada establecimiento. Por lo que surgen dos temas a destacar, el primero es que las grandes
posibilidades de aprender dibujo estaban limitadas solo a la instruccion secundaria, es decir

que aun no habia una ensefianza con miras hacia el arte o dibujo infantil.

El dibujo lineal al tiempo de su implementacion en el sistema educativo comenzo6 a
tener opositores. Uno es el tema ya mencionado de que, al ser una instruccion estricta sobre
aspectos técnicos del dibujo, deja estancada una posible capacidad de expresion o creacion por
parte de los y las estudiantes. "El dibujo se reduce al estudio de copistas que fatiga la
imaginacion, la inhabilita para las creaciones que pueden esperarse de cualquier inteligencia,

por mediana que sea" (Errazuriz, 1996, p. 80)

Otra observacion relevante para esta época de la educacion artistica es en temas de
género. Llega un punto en el que la oferta de cursos artisticos comienza a diferenciarse, como
se menciona anteriormente por temas de posicion social, lo que ya seria una tradicién en el
arte, pero también por tema de roles de género, asi mientras gran parte del alumnado de los
cursos de dibujo para el area laboral, eran principalmente varones, las mujeres recibian una
amplia gama de saberes artisticos principalmente relacionados al ocio, las tareas del hogar, la
danza y la musica (Errazuriz, 1996). Dotes que se consideran agraciados socialmente para una

mujer y su posibilidad de conseguir marido y elogios de su entorno social.

Como ya se mencionod anteriormente el dibujo lineal implementado por primera vez en
la Real Academia de San Luis, se reducia netamente al dibujo y ornamentacion. Una forma de
profesionalizar el trabajo de artesanos y convertirlo en parte de la produccion industrial, y en
donde sobre todo la clase obrera vio ain mas valiosa la oportunidad de mejorar sus
oportunidades laborales, y por ende también la retribucion econdmica que esta preparacion

tendria a futuro.

Es importante destacar que Efland (2002) no s6lo hace mencion a cuestiones sociales y

econdmicas que pudieron ser factores dentro de las expectativas con las que se comenzd a

14



ensenar dibujo lineal en los inicios de la ensefianza del arte. La consideracion de temas de
género también comienza a ser un punto de referencia importante dentro de las estrategias

didacticas para la ensefianza artistica.

En términos generales, la necesidad de adquirir recursos humanos que significardn un
aporte a la industrializacion, con un trabajo técnico que las maquinarias que revolucionaron
aquella época no podian realizar. La suma de estas complicaciones en el camino del dibujo
lineal, sirvieron de impulso a lo que el 4rea artistica necesitaria para comenzar a ser
reconocida e incorporada dentro de las asignaturas impartidas en la educacion formal, para lo

que sin embargo aun faltaba mucho por transitar.

Las principales criticas de la época surgen a razéon de que en dibujo se ensefian
proporciones, medidas y anatomia, en lugar de pedir la observacion critica de la expresion
canalizada en la postura y el gesto del modelo y descubrir de qué forma se transmite cierta
actitud (Arnheim, 1993). Por otro lado, una importante depresion econdmica al otro lado del
continente americano fue una situacion histérica que aviva el primer paso a fundar escuelas

artisticas con una nueva vision de estrategias didacticas progresistas.

En este sentido surgen distintas opiniones de parte de un enfoque progresista que
afirma que el apoyarse en una guia externa, en este caso un modelo, merma la espontaneidad
de estudiantes, que jovenes, especialmente de la adolescencia quienes prefieren imitar
prototipos que admiran (Arnheim, 1993, p.39). Un concepto muy contrario a lo que se venia
generando con el dibujo lineal que justamente trataba de copias a partir de la observacion de

un modelo.

Las estrategias didacticas que surgen a partir de este nuevo movimiento progresista se
basan en el desarrollo natural, considerando experiencias reales y de alguna forma
relacionadas a las circunstancias de vida (Eisner 2002). Ademas, otro aspecto importante que
comienza a surgir con esta nueva vision hacia la educacion artistica es que por primera vez se
comienza a hablar del “nifio”, entendiendo que hasta esa fecha se hace referencia a la primera

infancia en general.

Figura 1
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Ejemplo de dibujo a copiar por los estudiantes, 1863

Ejemplo de dibujo a copiar por los estudiantes, 1863

[Lamina] Por Bianchi Juan, 1863, Memoria Chilena

(http://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-86106.html)
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Si ya se mencion6 que el dibujo lineal consistio principalmente en la copia exacta de
modelos entregados por docentes a los y las estudiantes del curso. En el afio 1803 Johann
Heinrich Pestalozzi publico su libro ABC de la intuicion de las proporciones, que

posteriormente fue considerado como el primer manual de educacion artistica para la infancia

(Marin, 2003)

Figura 2

ABC de la intuicion de las proporciones
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ABC de la intuicion de las proporciones

[Lamina] por Ricardo Marin, 2003, Didéctica de la Educacion Artistica.
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En la figura 1 se puede observar el ejemplo de las estrategias utilizadas para ensenar el
dibujo a partir de los principios del dibujo lineal de Bouillon. En la ldmina aparecen una serie
de estructuras y piezas mecanicas que deben ser copiadas a la perfeccion por los y las
estudiantes. El resultado de la copia detallada de la lamina era el instrumento de medicion de

su logro en las capacidades técnicas para el dibujo.

Asimismo, se observa la figura 2, siendo una de las laminas que contiene el libro ABC
de la intuicion de las proporciones, publicado especificamente para la educacion artistica en
niveles etarios menores. Con el mismo propoésito se plantea la idea de ir dibujando a mano
alzada las figuras que se van observando, como los pasos iniciales para perfeccionar la

percepcion visual junto con la técnica para delinear.

Como un complemento a estas caracteristicas del dibujo lineal, surge un material
didactico cuya finalidad de contribuir a la educacion artistica fue incluso utilizada en el
proyecto curricular de jardines infantiles con un enfoque en el principio del juego (Marin,
2003). Friedrich Froebel quien estudio un par de afios junto a Pestalozzi, desarrolld el material
didactico llamado regalos y ocupaciones. A partir de diferentes figuras, texturas, colores y una
serie de otros materiales, se propone la idea de aprender jugando y se comienza a percibir con
mas fuerza las metodologias artisticas para una estrategia para potenciar el desarrollo reflexivo

y creativo de estudiantes desde la primera infancia.

A modo de sintesis de como se comienzan a cuestionar los resultados de los cursos de
dibujo, que en un inicio fueron tan fundamentales para la economia y desarrollo industrial de
la época. Entendiendo que en aquellos afios las escuelas dependientes de recursos publicos
fueron quienes en ese momento comenzaban a impartir el curso de forma esencial en Estados
Unidos, al igual que en Chile unos afios después, cursos de dibujo lineal gratuitos y abiertos a

estudiantes que buscaran especializarse para mejores oportunidades laborales.
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4.1.2. Artes Plasticas

Con los cambios que ya se estaban generando, dado principalmente el contexto social y
econdmico, se sumaron ademas las investigaciones que fueron dejando obsoletas las practicas
propuestas desde un principio por el dibujo lineal. Una educacidon considerada algo maés
moderna comienza a dejar atrds aspectos academicistas y da paso a nuevos conceptos como
creacion y expresion dentro de la practica artistica. El desarrollo de la expresion personal y de

la creatividad seria un concepto moderno atribuido a la educacion artistica (Errazuriz, 1996,

p.18)

En este sentido la problematica en la ensefianza de la “técnica” que se evidencio
durante afios anteriores, se transforma en experiencias creativas basadas en el Arte como
actividad. Pasa de la ensefianza de la copia y el ejercicio mecénico a la revolucion de la

libertad de crear por el impulso natural e inclinaciones propias de estudiantes. (Arnheim 1993)

Dentro de la propuesta progresista que se fue generando a partir de las necesidades
planteadas tras afos de dibujo lineal. Hay un movimiento cientifico que define una similitud
entre las aptitudes y el “talento” con la inteligencia de las personas. Tal como se mencion6
anteriormente, con esta nueva vision de la educacion artistica, se comienza a poner especial
atencion a las aptitudes artisticas de niflos y nifias. Tal como sefiala Errazuriz (1996) cuando
estos ambitos artisticos se dirigen a la practica en la escuela se deben tomar en cuenta las
disposiciones manifestadas por estudiantes. Considerando no solo el conocimiento de las artes
plasticas como tal, sino también sentir la belleza en las obras realizadas por pares y también

las personales.

Si bien las estrategias utilizadas en épocas anteriores buscaban cierta formacion
profesional y laboral en los y las estudiantes, Algunos estudios psicoldgicos comienzan a
utilizar como estrategias artisticas para diagnostico, al analizar dibujos realizados por nifios y
nifias, prestan particular atencion a los detalles de como representaban la figura humana y
otros. A pesar de no ser estéticamente bien logrados como la copia de las laminas de afios

atras, los dibujos en este periodo tenian un valor propio en cuanto a lo que se podia inferir o
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comprender de ellos, especialmente viniendo de nifios y nifias que no tenian ningln tipo de

referente para imitar.

Este descubrimiento del potencial del arte infantil, asociado también a estudios del arte
primitivo, forma parte también de una corriente expresionista en la que se considera al arte
como la forma mas real de expresion humana para llegar a alcanzar un crecimiento mental y
creativo. En este momento autores como Lowenfeld, comienzan a desarrollar propuestas
revolucionarias acerca del desarrollo de la creatividad y expresion libre, cualidad innata en la

primera infancia.

En este momento también se asocian de alguna manera, muchos estudios relacionados
a la psicologia. Florence Goodenough propone un test que mide detalles observados en el
dibujo y no la capacidad de dibujar como tal. Aun asi, con todos estos avances, la ensefianza
del arte aun tiene un espacio vulnerable en el curriculum general de esa época, por ser
considerada un don mas que una habilidad necesaria para potenciar o ser ligado a la

inteligencia.

El movimiento habla sobre el rol de educadores como parte fundamental para la
autoexpresion creativa, no reprimir emociones y descubrir como llevar las particularidades de
la infancia a un trabajo creativo, no accion social sino transformacion del individuo. Centrada
en el nifio a partir de la liberacion de fuerzas sociales y psicoldgicas que ya se estima no
limitan su desarrollo, descubrir al artista innato dentro de la infancia. Se comienza a hablar de
expresion personal como la accion de expresar la propia individualidad a través del trabajo

creativo.

Este movimiento, que nace nuevamente, al igual que otros anteriormente mencionados,
como consecuencia de crisis sociales que hacen requerir de algin estudio sobre el
comportamiento humano. En este caso particularmente a partir de la segunda guerra mundial
surge en la educacion un enfoque expresionista, el que ademas fue muy bien acogido y entre

los mas difundidos para la nueva educacion artistica chilena.
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Es asi, como la nueva ideologia expresiva o expresionista que surge y se comienza a
proyectar en la educacion artistica, propone la salvacion a través de la infancia. Las crisis
sociales, econdmicas y sobre todo los conflictos bélicos que se habian desarrollado en paises
desarrollados de aquellos afios, dejaron secuelas en el espiritu del ser humano. Esta nueva
concepcion de una ensenanza artistica para el sistema educativo seria la encargada de reparar
ese dafo en temas de autoexpresion y creatividad, que de cierta forma habia dejado la copia de
laminas en el dibujo lineal. Por esta razoén es que se consideraba importante partir desde las
potencialidades innatas en la edad temprana antes de que fueran limitadas por métodos

mecanicos y estandarizados de ensefianza.

Figura 3.

Primer estudio de dibujos infantiles. La Conquista de la figura humana, Ricci
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Primer estudio de dibujos infantiles

[Lamina] por Luis Hernan Errazuriz, 1996, Historia de un area marginal.
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Las nuevas tendencias que venian del extranjero, como la corriente reconstruccionista
materializada con la escuela Bauhaus, consideraban ampliar los saberes relacionados a la
practica artistica. Por aquella época los estudiantes de la escuela Bauhaus tenian que ser
capaces de elaborar sus proyectos de creacion en su totalidad, desde la idea y propuesta
creativa, hasta la manufactura de este, el uso de materiales incluso industriales, que

anteriormente eran una labor especifica de ciertos oficios y artesanos.

En Chile estas influencias se comienzan a hacer notar en el area artistica con el cambio
de nombre considerado dentro del sistema educativo. Con el programa de educacion primaria
de 1949 se cambio el nombre de dibujo lineal por el de artes plasticas, lo que significa una
expansion de la vision artistica de la que poco se tenia en ese tiempo. Durante este periodo las
estrategias utilizadas se centraron en promover la ensefianza del arte a través de diversos
medios de expresion, incluyendo disciplinas como la danza, pintura, escultura, teatro y

también dibujo.

Esta vez, si bien se continlia apuntando hacia un desarrollo industrial del pais, se
considera también el desarrollo cultural del mismo. por eso también se importan tendencias
extranjeras como la ya mencionada Bauhaus con su urbanismo y abstraccion. A nivel general,
el enfoque de reorientar la educacion con miras hacia una capacidad creadora, principalmente
en nifios y nifias, estaba en todas partes. Incluyendo también asi la capacidad de expresion y

aspectos culturales a través de la apreciacion e historia del arte.

A pesar de todos estos estudios que le comenzaban a dar una nueva imagen a la
educacion artistica dentro del sistema educativo, su rol como asignatura de caracter obligatorio
comenzd a decaer. Con el decreto 300 del afio 1981, queda finalmente relegada a ser una
asignatura optativa, comenzando asi un proceso de déficit en horas consideradas para el area

artistica dentro del curriculum nacional.
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4.1.3. Artes Visuales

Posterior a esa vision utilitaria por las habilidades para dibujar, con el paso de los afios
y como consecuencia de diversos estudios e investigaciones, se comienza a reinterpretar esta
idea funcional, cambiando visiones hacia una perspectiva en funciéon a las capacidades
creadoras y a la creatividad misma, replanteando la asignatura desde su mismo nombre
pasando por la ensefianza de las artes en general, luego categorizando las artes plasticas, hasta
llegar a la actualidad con la concepcion de las Artes Visuales consideradas, de buena forma o

no, dentro del curriculum como una asignatura mas.

Como contexto internacional, post guerra fria y desde estados unidos se comienza a
hablar de una mirada cognitivista para la educacidn, considerando un modelo algo mas
sistematizado para la educacion artistica, considerando y ordenando disciplinas como historia
del arte, lenguaje visual o estética, pensamiento critico y la practica artistica en si. Desde aqui
la ensefianza del arte comienza a tomar un lugar dificil de derrocar dentro del sistema

educativo formal.

Asi el rol del arte comienza a cambiar drasticamente, y de ser considerado como un
espacio de trabajo netamente de habilidades manuales y técnicas, pasa a ser considerada parte
de un desarrollo integral en estudiantes. El rol del arte en la educacion: promover el desarrollo
de la sensibilidad, la identidad cultural, el desarrollo intelectual, expresion personal y social,
trabajo creativo (Errazuriz, 1996). Ya no es solo saber dibujar para ser aplicado en alguna otra
area de trabajo que lo requiera, sino también el poder crear y expresarse a partir de una

sensibilidad y concepciones personales de cada estudiante.

Durante los afios 70" se comienzan a reconocer una serie de autores que amplian aiin
mas la gama de conocimientos dentro de la misma area artistica, considerando entre ellos la
historia, sensibilidad creativa, conceptos de patrimonio y valoracidon cultural, entre muchas
otras, y el dibujo técnico queda como herencia del dibujo lineal, pero considerando otras
aplicaciones. La asignatura pasa de las artes plasticas a las Artes Visuales, como simbolo de
que no se refiere solo a la creacion con aspectos estéticos y de habilidades manuales, la nueva

necesidad de generar una cultura visual, identidad nacional a través de la apreciacion y
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valoracion de la historia y lo que serd considerado patrimonio cultural, le dan esta nueva

concepcidn a la educacion artistica en Chile.

El rol de la asignatura de las Artes Visuales en la actualidad significa mucho mas para
el sistema educativo, Si bien en un momento la ensefianza de las artes era para aprender a
dibujar y pintar, lo que la asignatura de lenguaje es para aprender a leer y escribir (Marin,
2003). Actualmente se comprende que la educacion artistica involucra una serie de conceptos,
teorias, argumentos, estrategias, materiales, entre muchos otros. Que pretenden brindar un

abanico de posibilidades para los estudiantes.

Como una solucion para describir todas estas capacidades atribuidas a la nueva
asignatura de artes visuales, Marin (2003) categoriza cinco campos del conocimiento y
aprendizajes; acontecimientos historicos, hechos, objetos y situaciones materializadas en todo
lo visible y tangible que se puede estudiar dentro de la asignatura. Pensamiento visual y
creativo, intencionalidad estética y artistica, funcion imaginativa y emancipadora, esta ultima
mucho mas visionaria, asumiendo que los estudiantes en la asignatura asumirdn un rol critico,
relacionado tanto a lo que sean capaces de observar y analizar, como también de su propia

creacion, en torno a aspectos estéticos y propios del arte.

En otra categoria se encuentran las actividades profesionales y campos del
conocimiento que de alguna forma emanan de los contenidos propios de la asignatura. Por una
parte, estan los saberes y conocimientos asociados a una cultura visual y las diversas opciones
que ofrece el arte de expresar y materializar una idea, junto con todo lo que ello conlleva bajo

concepciones estéticas y también culturales y de tradiciones.

Las capacidades que se desarrollan y que se ven implicadas en actividades
relacionadas a la asignatura, son otra categoria importante de mencionar. Marin rescata
conceptos como la percepcion visual, tactil y cinestésica, que se refiere a la inteligencia
corporal, la creatividad, imaginacidon, pensamiento y memoria visual, ademas de capacidades
enfocadas en el pensamiento critico como la evaluacion cualitativa de imagenes y objetos,

junto con la valoracion y sensibilidad estética. (Marin, 2003, p.10)
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La ultima categoria que cabe mencionar es aquella referida a lenguajes y sistemas
procedimentales y de materiales aplicados dentro del area artistica. Lo referido directamente a
un proceso de creacidon y representaciones visuales, que involucran en su procedimiento
diversas técnicas artisticas y una serie de materiales y herramientas, incluso digitales, que se

pueden considerar dentro de aquellos proyectos artisticos.

Asi como existen las categorias propuestas por Marin respecto a las capacidades que
son atribuidas a las artes, Arnheim también propone su propia vision del potencial de la
educacion artistica en las que se podrian enfocar las estrategias didacticas trabajadas en la

asignatura.

Para Arnheim a la ensefanza de las Artes Visuales se le atribuyen no solo potenciar el
saber y habilidades concretas, sino también perfeccionar la mente humana en una
amplia gama de conocimientos, lo que ademas implica contribucidon a hacer avanzar

areas como las ciencias y viseversa (Arnheim, 1993)

Para Errdzuriz, una educacion de calidad se debe considerar como aspecto importante
la ensefianza de las artes y la experiencia artistica, con caracteristicas que no son distintivos de
los estandares académicos hasta ahora, como el desarrollo de la creatividad, la imaginacion,
percepcion y la capacidad de reflexion critica, considerando que tendriamos también que
aportar a la formacion de ciudadanos mas sensibles frente a los multiples desafios de nuestro

tiempo. (Errazuriz, 2016, p.5)

Considerando las otras dos etapas anteriores, de dibujo lineal y artes plasticas, surge
finalmente la necesidad de una nueva consideracion para la asignatura, destacando la
importancia de replantear el curriculum nacional dando mayor protagonismo a la ensefianza
artistica con el fin de adquirir distintas habilidades en formas de representaciéon y medios

expresivos.

Enfoques mas contemporaneos le dan a la ensefianza de las artes visuales, un espacio
para consideraciones de diversidad y valoracion de la multiculturalidad. Un énfasis en temas

de género y principalmente en la igualdad de género, produce que la experiencia artistica sea
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capaz de responder a problemas actuales, con conceptos mucho més complejos, y que dejan

obsoleto la apreciacion del arte bajo aspectos estéticos o por solo saber dibujar.

En Chile una nueva reforma educacional, especificamente el decreto 220 del afo 1998,
no solo cambid el nombre de la asignatura de artes plasticas a la de Artes Visuales. El sector
de educacion artistica se conforma por artes musicales y Artes Visuales, estableciendo que al
menos uno de los dos sectores debiera ser obligatorio. Estos cambios comenzaron a ser
principalmente relevantes para los niveles superiores, en los que se le continta dando

prioridad a otras asignaturas del curriculum nacional.
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4.2. Menoscabo de la asignatura en enseflanza media

En el transcurso del siglo XX tales aspectos asociados al proceso de deslegitimacion
del Dibujo Lineal y posteriormente en la educacion de las Artes Plasticas en Chile conservan
estrecha relacion con el vaciamiento del contenido social en la creacion. (Cortés, 2013, p.68).
La educacion artistica visual se ha enfrentado constantemente con aspectos contextuales, sobre
todo sociales, que han afectado su situacion en una educacion formal y en el curriculum

nacional.

La actual reforma curricular para 3° y 4° afio medio se enmarca al interior de un
proceso gestionado durante los afios 2016 al 2018 por el Ministerio de Educacion y el Consejo
Nacional de Educacion. Cuya finalidad es actualizar la ultima reforma curricular pendiente

desde el afio 1998, ante las nuevas demandas y competencias para el siglo XXI.

Al dia de hoy la reforma de fines de los "90 cuenta con una version actualizada de sus
Objetivos Fundamentales y Contenidos Minimos Obligatorios de la Educacion Basica y Media
del afio 2009 (MINEDUC, 2009), y en donde es posible comprobar la distribucion y carga
horaria de la asignatura de Artes Visuales para ambos niveles, segun modalidad de ensefianza

y sus respectivos Planes y Programas de Estudio (UCE, 2018).

Bajo este contexto, la asignatura de Artes Visuales para 3° y 4° afio medio contempla
en la actualidad una estructura diferenciada por el tipo de establecimiento educacional, segin
sus respectivos Planes y Programas de Estudio: Formacion General, Humanistico-Cientifica,

Técnico-Profesional o Educacion Artistica / Formacion Diferenciada

La formacion general cuenta en la actualidad con programas de estudios para Artes
Visuales en 3° medio y en 4° medio. Las Bases Curriculares de Artes Visuales para 3° y 4°
medio “consideran las artes como manifestaciones tangibles e intangibles, desarrolladas por
las personas para expresar sus pensamientos, creencias y emociones; por lo que permiten a
quienes las contemplan aproximarse sensible, reflexiva y criticamente, a lo que otras personas
piensan, creen y sienten acerca de si mismas, su entorno, su cultura, problematicas sociales,

artisticas y de otra indole.
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Estas expresiones se encuentran en el pasado, en el presente y en todas las culturas,
reflejando lo que es propio y unico de cada artista o comunidad” (UCE, 2019b). Sus
programas de estudios datan desde el afio 2004, cuyo tratamiento de los contenidos minimos

obligatorios son eminentemente disciplinares (MINEDUC, 2004a, 2004b):

La Formacion Diferenciada Humanistico-Cientifica (H-C) para Educacion Media
contempla un Programa de Estudios de Artes Visuales para 3° y 4° medio. Se denomina
Formacion Diferenciada en Artes Visuales debido a que tiene la finalidad de ofrecer
oportunidades para profundizar en el desarrollo de las capacidades de expresion, creacion y
apreciacion artistica, diversificando y complementando los contenidos de la Formacion
General. Por ende, el Marco Curricular contempla cuatro modulos para la Formacion
Diferenciada o especialidades: Artes Visuales, Audiovisual, Artes Escénicas y Disefio. Ante lo
cual, los establecimientos educacionales seleccionan aquéllos teniendo presente los intereses
de sus estudiantes, las posibilidades del liceo y las necesidades propias de la region (UCE,

2019b).

El Programa de Estudio H.C. de 3° y 4° Medio en la asignatura de Artes Visuales,
contempla las siguientes disciplinas (MINEDUC, 2003): Artes Visuales / Dibujo, grabado,
pintura, escultura, instalacion. El programa de Estudio de Medio Audiovisual contempla los
siguientes lenguajes: fotografia, diaporama, video y cine. Por otro lado, el Programa de Medio
Artes escénicas abarca los siguientes lenguajes de expresion corporal: Teatro y Danza. Y
finalmente el Programa de Estudio de Artes Visuales en relacion al Disefo abarca el Disefio
Multiple. Ademas, contempla la posibilidad de cursar con al menos 2 y un maximo de 4
especializaciones que no superen el rango de 9 horas semanales (sin JEC), sumado a 6 horas
de libre disposicion (con JEC). Debiendo los/las estudiantes elegir 1 subsector de Educacion

Artistica.

La Formacion Diferenciada en Educacion Artistica para los niveles de 3° y 4° medio,
contemplan con un programa de estudio de Artes Visuales que fue aplicado progresivamente
en 2009 para 3° medio y 2010 para 4° medio. Se realiza en una Escuela Artistica en los dos
ultimos afios de este nivel (3° y 4° medio). En este espacio se ofrece al estudiantado con

intereses, aptitudes y talentos artisticos la oportunidad de adquirir aquellas competencias que
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les permitiran especializarse en una de las 4 menciones comprendida dentro del areas del arte
o de la Educacion Artistica: Artes Visuales, Artes Musicales, Artes escénicas: Teatro y Artes

escénicas: Danza.

Respecto de las Artes Visuales, cabe sefalar que contempla con sus respectivos
Objetivos Fundamentales Terminales de la Formacion Diferenciada Artistica para 3° y 4°
medio. Ofreciendo la posibilidad de profundizar la ensenanza artistica a través de 3 menciones
de Artes Visuales: Artes Visuales, donde se incorporan otras modalidades expresivas tales
como la instalacion, el comic y las acciones de arte. Artes Audiovisuales, considerando la
fotografia, el video, el cine y el software con sus tecnologias emergentes. Y disefio, ofreciendo

posibilidades de formacion en grafica, objetos, mobiliario, textil, arquitecténico y urbanistico.

Para ello cuentan con un minimo de 17 horas semanales en los niveles de 3° y 4° afo
medio para desarrollar la formacion general de acuerdo a los Objetivos Fundamentales y
Contenidos Minimos Obligatorios de este ambito, debiendo incorporar, a lo menos, los
siguientes subsectores: Lengua Castellana y Comunicacion, Idioma Extranjero, Matematica,

Historia y Ciencias Sociales, Filosofia y Psicologia y Biologia.

La Formacion Diferenciada tiene un minimo de 21 horas semanales. Y como todo plan
diferenciado contempla con la posibilidad de cursar con al menos 2 y un maximo de 4
especializaciones que no supere el rango de 9 horas semanales (sin JEC), sumado a 6 horas de

libre disposicion (con JEC).

Las nuevas bases curriculares para 3° y 4° afio medio en el actual escenario de
Reforma Curricular se amparan en la Ley General de Educacion (2009), la cual vela por el
disefio y definicion del curriculum escolar en los diferentes tramos educativos y modalidades
de ensefianza. Fruto del balance y contrapeso de poderes, establece una serie de deberes por
parte del Estado, entre los cuales contempla en su articulo n°6 el siguiente: “Es deber del
Estado propender a asegurar una educacion de calidad y procurar que ésta sea impartida a

todos, tanto en el &mbito publico como en el privado” (LGE, 2009).
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En este sentido el Consejo Nacional de Educacion desarrolla un trabajo iterativo cuyo
proposito es la mejora continua de las propuestas, siendo exclusivamente el Ministerio, 6rgano
rector del sistema, el que define qué se somete a la consideracion del CNED. Por lo tanto, el
Consejo no tiene atribuciones para crear o eliminar asignaturas, ni tampoco definir qué
tematicas forman parte del curriculum, toda vez que el Unico que estd facultado por ley para
realizar cambios curriculares es el Ministerio de Educacion. Asi, cuando dicha secretaria de
Estado decide presentar propuestas, el CNED evaltia segiin un proceso y plazos definidos

claramente en la ley (CNED, 2019).

En términos generales, las nuevas bases curriculares para 3° y 4° medio entregan un
nuevo curriculum, con mas grado de libertad de eleccion para los estudiantes, buscando asi un
mayor compromiso € involucramiento de los jovenes en su proceso formativo. Menos
asignaturas totales y con mayor numero de horas en cada una de las asignaturas del plan de
formacion diferenciado, permitira la profundizacion de los conceptos y el mejor desarrollo de
competencias para vivir, pensar y trabajar, tales como ciudadania, responsabilidad,

colaboracion, pensamiento critico y comunicacion, entre otras (UCE, 2019)

Considerando el concepto de modernidad, principalmente cuando se relaciona con
implicancias sociales y culturales, En Chile la educacion ptblica durante el siglo XVIII y gran
parte del siglo XIX, ejemplifica claramente el fenomeno propuesto por Amords de que no
existe una modernidad universal a escala planetaria, sino multiples modernidades, diferentes

de una época a otra y de un lugar a otro. (Cortés, 2013, p.58)

Aunque los y las estudiantes en afos anteriores han tenido experiencias estéticas con la
naturaleza, la musica, las Artes Visuales y sus trabajos y proyectos personales, es deseable que
en estos niveles se amplie la mirada, incluyendo la apreciacion de la danza, el teatro y otros
tipos de manifestaciones culturales; especialmente aquellas en las que se integran diferentes
lenguajes y medios artisticos, como las fiestas tradicionales y el teatro-circo. El desarrollo de
estas experiencias estéticas implica un encuentro directo con las manifestaciones artisticas y
culturales, y una respuesta personal frente a estas, tanto desde el punto de vista de la
apreciacion estética como de la expresion y creacion por medio de las artes (MINEDUC,

2017: 27)
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Comprendiendo entonces la modernidad como un concepto dificil de mediar,
entendiendo que no es la misma concepcidon debido al contexto del cual se habla. En Chile el
ascenso y movilidad social desde la segunda mitad del siglo XX, debilitaron los ideales
positivistas e ilustrados decimononicos denotados en términos legales hasta ese momento.
(Cortés, 2013, 62). Afirmando también que tales hechos evidencian que 