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Resumen

Debido a la creciente diversidad cultural y escasas politicas de inclusion, la presente
investigacion tiene como objetivo caracterizar las practicas creativas implementadas por
musicos docentes en contextos de educacion no formal e interculturalidad. Mediante el
uso de un cuestionario de identificacion y entrevista semiestructurada se indagoé en las
précticas creativas y los contextos socioculturales de seis musicos docentes que
trabajaron en contextos de diversidad cultural en el afio 2019. Se consulto6 sobre las
concepciones de estos musicos docentes acerca de: “practicas creativas”,
“interculturalidad” y “ensefianza no formal” para establecer relaciones de las
concepciones y su practicas creativas. El método de analisis aplicado fue “analisis de
contenido cualitativo”. Fue posible observar que no hay un consenso de la definicion de
“interculturalidad” entre los participantes, que ademas la interculturalidad es un proceso
mejor logrado en los participantes de procedencias culturales diversas y que la
concepcion que tienen sobre la “ensefianza no formal” toman como referencia la
ensefianza formal. Fue posible concluir que las précticas creativas estan influenciadas
por el contexto cultural donde se desarrollan y por la iniciativa de los musicos docentes

para integrar la interculturalidad en sus practicas.

Palabras Clave Précticas creativas, musicos docentes, interculturalidad, ensefianza

no formal.
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Abstract

Due to the growing cultural diversity and scarce inclusion policies, this research
aims to characterize the creative practices implemented by teaching musicians in
contexts of non-formal education and interculturality. Through the use of an
identification questionnaire and semi-structured interview, the creative practices and
sociocultural contexts of six teaching musicians working in contexts of cultural
diversity in 2019 were inquired. The conceptions of these teaching musicians about:
"creative practices”, "interculturality” and "non-formal teaching™ were consulted in
order to establish relationships between their conceptions and their creative practices.
The method of analysis applied was "qualitative content analysis". We were able to
observe that there is no consensus on the definition of "interculturality” among the
participants, that interculturality is a process better achieved in participants from diverse
cultural backgrounds and that their conception of "non-formal education" is based on
one axis, which is formal education. We were able to conclude that creative practices
are influenced by the cultural context where they are developed and the initiative of the

teaching musicians to integrate interculturality in their practices. We can also elucidate

two trends in creative practices: musical discipline and pedagogical strategies.

Key words

Creative practices, musicians teacher, interculturality, non-formal education.
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Introduccion

La presente investigacion se centra en el estudio de las practicas creativas
musicales implementadas por masicos docentes que se desempefian en la educacion no
formal en contextos interculturales. Entendemos por practicas creativas a toda
ensefianza musical que refiere a aspectos de actividades practicas como también
estrategias pedagdgicas que los masicos docentes implementan en contextos educativos

de diversidad cultural.

Los musicos docentes son personas que se desempefian en distintos &mbitos
musicales y a su vez en la educacion musical, entrelazando los conocimientos de los
docentes y de los musicos aprendiendo ambas profesiones a la vez a través de la
capacitacion y la experiencia en la educacion formal y no formal, combinando el

quehacer creativo con el rol pedag6gico de un docente, cualquiera sea su contexto.

Respecto al contexto educativo donde se desempefian estos musicos docentes,
nos interesamos en la educacion no formal, ya que es un espacio poco abordado por las
politicas culturales vigentes, quienes confirman que los espacios de educacion no formal
no cuentan con educadores ni gestores con las competencias para desempefiarse en

mediacion artistica (Politica Nacional de Cultura 2017-2022, 2017, p. 81).

Adicional a lo anterior, la diversidad cultural se ha acrecentado en forma
considerable en los ultimos 27 afos, situacion que ha sido problematizada y puesta
como desafio en la Politica Nacional de Estudiantes Extranjeros 2018-2022 en el ambito

educativo, y también en la Politica Nacional de Cultura 2017-2022.

En materia de interculturalidad e inclusion de culturas extranjeras, estas politicas

centran su atencion en proporcionar becas y accesibilidad a los liceos y colegios de
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Chile, sin embargo, plantean como una necesidad y desafio el llegar a la integracién e

inclusion de las distintas culturas que hoy conviven en los espacios educativos.

El interés por este tema de investigacion es indagar en las practicas creativas,
para contribuir al conocimiento sobre las estrategias y metodologias de ensefianza que
realizan los musicos docentes en los contextos de educacion no formal e
interculturalidad mencionados, ademas, buscamos dar a conocer a quienes se
identifiqguen como musicos docentes la existencia de un campo laboral en potencial

crecimiento.

La metodologia utilizada en este estudio exploratorio, no experimental, con

enfoque cualitativo, consistid en la aplicacion de una entrevista semiestructurada y una

encuesta de identificacion a los musicos docentes, con la finalidad de conocer sus
concepciones sobre “educacion no formal”, “practicas creativas” e “interculturalidad”,

ademas de caracterizar las practicas creativas que estos realizan en sus clases.
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Capitulo I

1.1. Problema de Investigacion

La promocion de la diversidad cultural es uno de los aspectos més recurrentes en
las problematicas y desafios que se plantean en la Politica Nacional de Cultura (2017 -
2022) “cuyo principal aporte consiste en diversificar la mirada sobre las culturas,
considerando la multiplicidad de cruces que van configurando los aspectos identitarios

de las distintas comunidades” (p.8)

En los altimos veinte afios se ha incrementado la diversidad cultural en Chile,
dado la constante migracién que se ha producido de forma interna, con los pueblos
originarios, y de forma externa, con los inmigrantes que vienen al pais. Segun datos del
SIGE del Ministerio de Educacion (Mineduc), para el afio 2014, la matricula de los
estudiantes extranjeros no superaban el 1% del total, pero para el afio 2019 esta cifra

Ilegd a superar el 4%.

Dentro de este contexto es que el Consejo Nacional de la Culturay las Artes
(CNCA) se ha visto en la necesidad de crear politicas nacionales sobre diversidad

cultural e interculturalidad, con aporte del Mineduc para el &mbito educativo.

Dentro de las problematicas y desafios que identificé el CNCA para realizar las
politicas culturales, destaca el “Trato igualitario: se debe avanzar en temas de inclusion
hacia las comunidades migrantes para reducir prejuicios generados respecto de las
diferencias, para eso se hace necesario promover instancias que visibilicen el aporte de
la migracion y del migrante a la diversidad cultural del pais” (Politica Nacional de

Cultura 2017-2022, p. 54)
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A su vez, existen politicas de educacion intercultural en Chile que datan del afio
1996. La Corporacion Nacional de Desarrollo Indigena (CONADI) y el Gobierno de
Chile realizaron un programa para la integracion de pueblos autdctonos dentro del
sistema educativo hegemanico del pais, el Programa Educativo Intercultural Bilingte
(PEIB), dado el contexto de las relaciones con estos pueblos indigenas, y bajo el alero
de la “Ley indigena” (Ley 19.253, Articulo 32) de 1993. En cuanto a las relaciones con
la poblacion inmigrante, la cual ha estado presente alrededor de veinticinco afios en el
pais de manera masiva, las autoras Barrios y Palou en 2014 sefialaron que “no existen
politicas educativas que integren a las culturas extranjeras entrantes” (Barrios & Palou,
2014, p.414). Sin embargo, en el afio 2018, el Mineduc presenta la Politica Nacional de
Estudiantes Extranjeros 2018-2022, “la que tiene objetivo garantizar el derecho a
educacion e inclusién de estudiantes extranjeros en el sistema educacional” (p.3), que si
bien, es un gran avance en cuanto a politicas educacionales que refieren a estudiantes
extranjeros, en el mismo documento el Mineduc asume que temas como la

interculturalidad son “un horizonte ético-social en construccion” (p.21).

Es en este contexto que la presente memoria de investigacion pone su mirada en
dos ejes del ambito educativo, el primero, la interculturalidad en la educacion, que es
“un horizonte €tico-social en construccion” (Politica Nacional de Estudiantes
Extranjeros, p.21) y el segundo, la educacion no formal, dado que “no existe una
agencia especializada que asegure la gestion educativa integral incluyendo la educacion
en museos, centros culturales y comunitarios. Por otro lado, en el &mbito de la
educacion no formal, muchos espacios culturales no cuentan con educadores y gestores
preparados adecuadamente para desempefiarse en términos de mediacion artistica.”

(Politicas Nacionales de Cultura 2017-2022, p.81).
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Uno de los desafios que se esperan lograr en esta politica cultural es una
educacion artistica de calidad y esto “supone también la articulacion entre los espacios
de educacion formal y no formal (como ONG, museos, bibliotecas, centros culturales,
corporaciones culturales de municipios y otros organismos), facilitando el intercambio
de précticas entre educadores(as) y artistas, artesanos(as) y cultores(as), permitiendo,
ademas, que la educacion artistica no se limite a un solo contexto educativo y se abra a
la comunidad local y global por medio del vinculo con otros centros y otras

instituciones” (Politicas Nacionales de Cultura 2017-2022, p.79).

Bajo este contexto fue que se hizo la siguiente pregunta de investigacion:

¢Cuales son las caracteristicas de las practicas creativas que implementan los musicos

docentes en el ambito de ensefianza no formal y en contextos interculturales?
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1.2. Objetivos

1.2.1. Objetivo General

Caracterizar las practicas creativas musicales implementadas por musicos

docentes en contextos de ensefianza no formal e interculturalidad.

1.2.2. Objetivos Especificos

Identificar diversas aproximaciones conceptuales referidas a practicas creativas,

ensefianza no formal e interculturalidad, a partir del analisis de literatura especializada..

Identificar concepciones sobre practicas creativas, ensefianza no formal e

interculturalidad, a través del relato de los participantes.

Describir los contextos socio-culturales en los cuales se desempefian los

participantes.

Identificar los tipos de practicas creativas vinculadas a la ensefianza no formal

implementadas por los participantes.

Establecer relaciones entre las concepciones sobre interculturalidad y las

practicas de ensefianza implementadas por los participantes.

Establecer relaciones sobre las concepciones de practicas creativas, ensefianza
no formal, e interculturalidad, a partir de las narrativas expuestas por los participantes

con la literatura especializada analizada en el marco teorico.
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1.3. Marco Teorico

1.3.1. Practicas Creativas

Para poder hablar de préacticas creativas, debemos establecer un consenso sobre

los conceptos de creatividad y su relacion con la educacion.

En el &ambito del desarrollo de la creatividad en el aula, Arostegui (2012)
menciona que los métodos de Dalcroze, Orff, Willems y Schaffer, son propuestas
metodoldgicas musicales orientadas a la composicion e improvisacion, y estan basadas
en la intuicién méas que en una fundamentacion cientifica sobre la creatividad musical,
denotando un problema para la educacién musical contemporanea, puesto que los
estudios sobre creatividad en la educacién han dado con lo paradédjico y contradictorio
que resulta esta relacion creatividad-educacion, ya que ciertas propuestas educativas
pueden potenciar la creatividad en algunos grupos y limitarlas en otros (Beghetto, 2017;
Elisondo, 2018). Por esto, es de vital importancia, segun Glaveanu (2018) desarrollar
comprensiones locales de la creatividad en lugar de simplemente importar teorias y

modelos desarrollados en otros &mbitos geogréaficos y culturales.

Por su parte, Castell6 (2014) se refiere al problema de la creatividad en la
educacion formal, puesto que este sistema educativo asume que todo el alumnado
aprende de la misma manera, por lo que solo se explora la capacidad de recordar
informacién mas que del desarrollo creativo en si mismo (Castelld, 2014 como cit6 en

Lorenzo et al., 2016, p.344).

Pelizzon & Beineke en 2019, realizaron una investigacion bibliografica sobre
conceptos relacionados a la creatividad en la educacion, en la que dieron con tres
conceptos, ademas del concepto de creatividad: a) practicas creativas, b) desarrollo
creativo, ¢) aprendizaje creativo (p.17).
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a. “La expresion practicas creativas en la educacion musical se identific6 como un
concepto de ensefianza y aprendizaje en la madsica que se refiere a actividades que
involucran la creacion musical creativa, insertandose en estudios de creatividad que se
enfocan en la educacion musical y abarcan actividades y estrategias metodoldgicas
utilizadas en las practicas pedagogicas.” (p. 17/18)

b. Desarrollo creativo: segun los autores, se considera un proceso complejo que
involucra los multiples contextos en los que se inserta el alumno (p. 18)

C. Aprendizaje creativo: “se refiere a los dominios especificos que hemos
aprendido, lo que implica la adquisicion de técnicas, habilidades, informacion y

tecnologia que mejoran el desarrollo de la creatividad” (p. 19)

Este Gltimo concepto los autores especifican que refiere mas a la perspectiva del

estudiante (p.19)

Referente a esta investigacion, el concepto de practicas creativas hallado por la
investigacién de Pelizzon & Beineke (2019, p.17) se utilizé como un concepto de
ensefianza en la musica que refiere a las actividades que involucran la creacion musical
creativa y que abarcan las actividades y estrategias metodoldgicas que el musico

docente, sujeto de esta investigacion, utiliza en sus practicas de ensefianza musical.

1.3.2. Musicos Docentes
Existen varias ideas, conceptos y nociones de lo que es un musico docente: estan
los “artistas educadores” (CNCA, 2016); “Arte-Educadores” (Mateiro, 2010); “artistas-

docentes” (Garcia-Huidobro, 2018); “musicos profesores” (Reis & Oliveira, 2021).

Dentro de todas las nociones mencionadas, una de las que méas ha llamado
nuestra atencion es la que propone Garcia-Huidobro (2018). La nocion de “artista

docente” ha evolucionado en su significancia a través de los afios y ha sido discutido

21



por varios autores del Reino Unido (Daichendt, 2009; Lanier, 1959; McCracken, 1959;

Adams, 2003, 2007; Atkinson, 2011).

La nocion de este concepto parte con George Wallis (1810-18910), quien adoptd
el término, autodenominandose como artista docente. Estudid en el programa inicial de
Ensenanza Artistica, que tenia la premisa de “aprender a ensefiar Arte” y no solamente
“aprender sobre las Artes” (Daichendt, 2009, como se cit6 en Garcia-Huidobro, 2018) ,
pero a medida que el concepto fue adoptado por otros autores a lo largo del Siglo XX,
se cred un debate sobre la dualidad que implicaba ser un “artista docente” (Lanier

(1959); McCracken (1959), como se cito en Garcia-Huidobro, 2018).

De acuerdo a las percepciones de Daichendt (2009, como se cit6 en Garcia-
Huidobro, 2018) la experiencia de Wallis con respecto a la nocion de artista docente, es

planteada a finales del siglo XX por el Reino Unido como una filosofia de ensefianza.

La Sociedad Nacional para la Educacion Artistica y el Disefio (NSEAD) vy el
Consejo Inglés para las Artes crearon el programa educativo Artist-Teacher Scheme
(ATS), que capacita a artistas y docentes que se consideren o0 sean “artistas docentes”,
buscando establecer un consenso entre ambas identidades, que si bien, ambas poseen su
propia autenticidad, pueden entrelazarse segun las necesidades de quienes ejercen este
rol de “artista docente” y el contexto en el que se desenvuelven. Garcia-Huidobro opta
por darle a esta nocion un significado practico, dandole un sentido ontoldgico, que
radica en la existencia de una presion social de ubicar al artista docente en un lugar o el
otro, sin darle la posibilidad de existir en un tercer nivel (Garcia-Huidobro, 2018, p.43),
entendiéndolo como “que no es ni uno ni el otro, sino una forma de aprender ambas

profesiones a la vez” (Kind et al, 2007, como se cit6 en Garcia-Huidobro, 2018).
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Garcia-Huidobro finalmente propone al artista docente dentro de su
investigacion, como “alguien que tanto ensefia Artes como produce experiencias
artisticas a la vez. Hablamos de individuos que desarrollan ambas actividades como su
practica habitual y que buscan estrategias que los ayuden a generar dichos recorridos de
manera fluida.” (Garcia-Huidobro, 2018, p.44), ademas, la definicidn de artista docente,
al no estar ubicado en un espacio predeterminado por su quehacer artistico o
pedagdgico, puede moverse entre espacios del arte y la educacion. “Como propone
James Hall (2010), es una invitacién a comprender la actividad artistica-docente como
un “lugar no pensado”, donde las artes y la educacion se encuentran, donde sus roles

son intercambiables y nada est4 definido porque se va construyendo en el camino.”

Por otro lado, en Chile, luego de las problematicas de la “Revolucion Pingiiina”
del afio 2006, el CNCA acoge una de las demandas estudiantiles que pedian que se
recuperara el propdsito de la Jornada Escolar Completa (JEC). Fue cuando se cred la
iniciativa OKUPA, que en el afio 2010 daria paso al Programa ACCIONA. Este
programa tiene como objetivo general “Contribuir al mejoramiento de la calidad de la
educacién escolar a través de los ambitos del arte y la cultura fortaleciendo los
Proyectos Educativos Institucionales (PEI) de los establecimientos educacionales donde
se implementa el programa Acciona.” (CNCA, 2016). Dentro de este programa se
propone complementar el PEI de los establecimientos educacionales a través de
proyectos artisticos que incorporan a artistas educadores y/o cultores de tradicion para
generar una mediacion cultural con todos los estamentos de la institucion, teniendo en

cuenta el territorio y contexto en el que se desenvuelven. (CNCA, 2016)

Para el CNCA un artista educador es “quien con formacion y practica de artista

ha desarrollado un interés y experiencia con el trabajo en educacion formal y no formal,
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llevando su préactica al servicio de procesos formativos en arte y cultura.” (Ministerio de

las Culturas, las Artes y el Patrimonio, 2020).

Sumado a lo anterior, destacamos las palabras de Abara (2017), quien enfatiza
que en Chile las artes visuales no son reconocidas si no son ensefiadas en los colegios y
liceos, sefiala respecto de las estrategias de ensefianza haciendo énfasis en las palabras
de Maria Acaso, (2011), proponiendo que las metodologias de ensefianza, tanto en las
artes como en la misma pedagogia, poseen el mismo proceso creativo en su

planificacion (Acaso, 2011, como se citd en Abara, 2017).

Teniendo en cuenta las palabras de las dos autoras chilenas (Garcia-Huidobro,
2018; Abara 2017) y la definicion de “artista educador” extraida del CNCA, es que
construimos la nocion de “musico docente”, que se le define como alguien que se
desempefia en la masica, que posee competencias pedagdgicas, y a la vez se
desenvuelve en la muasica en cualquiera de sus implicancias, combinando sus
experiencias del quehacer creativo con el rol pedagdgico de un educador tanto en la

educacién formal como en la no formal, cualquiera sea su contexto cultural.

1.3.3. Educacién no Formal

Segun la Ley General de Educacion Chilena, n° 20.370, la cual tuvo su ultima
modificacion el dia 27 de junio del 2019, en el art. °2 se refiere a la educacion no formal
como “(...)todo proceso formativo, realizado por medio de un programa sistematico, no
necesariamente evaluado y que puede ser reconocido y verificado como un aprendizaje

de valor, pudiendo finalmente conducir a una certificacion”.

Por otro lado, el Instituto de Estadistica de la UNESCO (2013) propone el

concepto de educacion no formal de la siguiente forma:
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“Educacion institucionalizada, intencionada y organizada por un proveedor de
educacion. La caracteristica que define la educacion no formal es que representa
una alternativa o un complemento a la educacion formal de las personas dentro
del proceso de aprendizaje a lo largo de la vida. Con frecuencia, se plantea como
una forma de garantizar el derecho a la educacion para todos. Atiende a todos
los grupos de edad aunque no esta necesariamente estructurada como una
trayectoria continua. La educacion no formal puede ser corta en términos de
duracion y/o intensidad y habitualmente se imparte bajo la forma de cursos
cortos, seminarios o talleres. En general, no conduce a certificaciones
reconocidas por las autoridades nacionales o subnacionales competentes como
equivalentes a las otorgadas por la educacion formal. En ocasiones no otorga
certificacion alguna. La educacion no formal incluye programas que pueden
contribuir a la alfabetizacion de jovenes y adultos, a la educacion de los nifios no
escolarizados, asi como programas destinados a impartir habilidades basicas
para la vida, destrezas ocupacionales o programas orientados al desarrollo social

o cultural” (p.84).

Mundaca (2012) desarrolla el concepto de educacion no formal, distinguiendo

dos organizaciones principales de la ensefianza en general, aquella que se da en canales

institucionales y la que esta fuera del sistema de establecimientos educacionales. Para

complementar esta afirmacion el autor Mundaca (2012), citando a Shlomo & Schmid,

(2008), menciona la educacion no formal es “cualquier actividad educativa organizada,

sistematica y programada, externa a los marcos de educacion formal, y proporcionado a

subgrupos objetivo con determinados y diferentes tipos de aprendizaje.”

Escudero-Nahon et al. (2020), propone la educacion no formal como la

propuesta de programas educativos flexibles que se ofrecen fuera de las instituciones
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certificadoras de la educacion; como cita Eshach, (2007, como se cité en Escudero-
Nahon, 2020, p.92,) “La educacion no formal también es percibida como educacion a
lo largo de la vida y alli reside su importancia.”. Ademas, varias entidades (Centro de
noticias de la ONU, 2015; Delors, 1996; IESALC & ANUIES, 2004; Martin &
Marchesi, 2006; UNESCO, 2005. Como se citd en Escudero-Nahon, 2020) dicen que
“El objetivo principal de la educacion no formal es ofrecer actualizacidén o capacitacion
sobre temas especificos a través de programas de corta duracién para cualificar a las

personas rapidamente en competencias profesionalizantes.”

Dado que las aproximaciones a la definicion de educacion no formal
presentadas apuntan a distintas aristas es que estableceremos un acercamiento
basdndonos en aspectos que consideramos importantes y que excluyen la educacion no

formal de la formal e informal.

Se entendera la educacion no formal como el proceso formativo intencionado
que representa una alternativa o complemento a la educacion formal de las personas.
Habitualmente se imparte bajo la forma de cursos cortos, seminarios o talleres y por lo
general, no conduce a certificaciones reconocidas por las autoridades educativas

nacionales.

1.3.4. Interculturalidad
El proceso de globalizacién conlleva a que mas culturas se relacionen en
distintos contextos, ademas fendmenos como la migracién, potencian la posibilidad de

gue coexistan distintas culturas en las comunidades.

En Chile, se ha producido un incremento en cuanto a la presencia extranjera
durante los altimos afos. El Instituto Nacional de Estadisticas (INE) en conjunto al

Departamento de Extranjeria y Migracion (DEM) realizaron estimaciones sobre la
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cantidad de extranjeros que habitarian Chile para diciembre de 2019 la cual seria de 1.5
millones de extranjeros. La cifra del Censo de 2017 habia contabilizado a 746.465
personas, es decir, el incremento de residentes extranjeros seria casi el doble de la

ultima medicion de 2019. (Instituto Nacional de Estadisticas, 2020)

La tendencia al incremento de la poblacion urbana indigena por sobre la rural,
donde el mismo estudio arroja que un 87.8% habita areas urbanas contra un 12,2% que

lo hace en zonas rurales. (IWGIA, 2020).

Estos datos estadisticos dilucidan que ha existido una migracion tanto extranjera
como de pueblos originarios hacia el sector urbano, lo que incrementa la diversidad

cultural existente en las ciudades.

La UNESCO define la diversidad cultural como “Multiplicidad de formas en
gue se manifiestan las culturas de los grupos y sociedades. Estas expresiones se
transmiten dentro de los grupos y sociedades y también entre ellos. La diversidad
cultural se manifiesta no sélo a través de las diversas formas en las que se expresa el
patrimonio cultural de la humanidad, enriquecido y transmitido gracias a una variedad
de expresiones culturales, sino también a través de los distintos modos de creacion
artistica, produccion, distribucién, difusion y disfrute, cualquiera que sea el medio y la

tecnologia utilizados.”

Campos (2006) afirma que el proceso de migracion es un precursor de la
interculturalidad dado que quienes migran conservan un arraigo con su masica
tradicional ya que es parte importante de su identidad cultural (N. Cook, 1998; como se
citd en Campos, 2006, p. 5). Ya no solo basta con reconocer la multiculturalidad, o la
transculturalidad, sino que es necesaria la inclusion de estas culturas para que un

contexto cultural no predomine sobre otro; Homi Bhabha (1994), (como se cit6 en
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Campos, 2006, p.3), se refiere a esta situacion de cultura predominante como una
problematica de enunciacion que implicaria una imposicion cultural o de resistencia a

aceptar a una cultura diferente (Bhabha, 1994, p. 34-35; citado en Campos, 2006, p. 3).

Aparte a lo anterior, Stefoni et al. (2016) comentan que la diferencia entre
multiculturalidad e interculturalidad se daria en relacion a su origen geogréafico, donde
la linea multiculturalista se originaria en los Estados Unidos, mientras que las
propuestas basadas en la mirada intercultural surgirian, de manera simultanea, aunque
no necesariamente conectadas ni procurando abordar las mismas demandas de la
realidad, en Europa y América Latina. Stefoni et al. (2016), para dar mayor profundidad
a lo que es Interculturalidad menciona que el concepto alude a "una situacion, proceso o
proyecto que se produce en el espacio entre dos distintas formas de produccién cultural”

(Novaro, 2006, p.2; como se citd en Stefoni et al., 2016)

“La propuesta politica de la interculturalidad, en vez de simplemente
"acompanfar" los procesos ligados a la diversidad, lo que hace es procurar
intervenir en el proceso, orientandolo hacia espacios de comunicacion que no se

generarian "naturalmente".” (Stefoni et al, 2016, p.159).

Una de las cualidades mas importantes segin Botella et. al. (2015, p. x) es que la
educacion multicultural depende mas de la institucion que de los profesores mismos, en
contextos de educacién formal, y que impone una ideologia de respeto y no racismo al
contrario de lo que se ve: asimilacion. Un mal enfoque multicultural puede desembocar
en errores como los que sefiala Marti (2003, p. X), como la exotizacion que conlleva lo
anteriormente descrito sobre solo resaltar los aspectos mas pintorescos. Asi mismo, con

el actual modelo de educacion, existe el peligro de que se promueva una infravaloracién
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cultural por la generacion de la idea de que existen culturas superiores e inferiores y asi

justificar un tipo de racismo (Marti, 2003, p.x).

Botella et al.(2015, p. x.) proponen que la base de la educacion multicultural en
aula sea por un lado obligatoria y con canciones. La cancion al igual que las obras de
arte en general transmiten conocimientos de la cultura de la cual vienen, en particular la
cancion seria el mas versatil y Gtil para esto ya que los nifios de primaria ven en la
cancion un elemento con el que pueden jugar, en el ambito literal de la palabra, y que se
pueden abarcar muchas culturas con varias canciones incluso en una sola clase (Botella,

et al. 2015).

Por otro lado, Pérez-Aldeguer (2014), reflexiona sobre el rol de la musica en el
desarrollo de la competencia intercultural, entendiendo este concepto a través de las
palabras de Vila (2012) como la habilidad para incluir diferentes culturas siguiendo una
I6gica de inclusion y no de integracion. (como se citd en Pérez-Aldeguer, 2014, p.176).
Asi mismo el autor expone una discusion conceptual de estudios que avalan que la
actividad musical promueve la interculturalidad. Cita a Dillon (2007) quien examiné
diferentes experiencias musicales en las que profesores, padres y estudiantes validaron
la educacion musical a través del canto, interpretacion e improvisacion, ésta ultima

como fomento de la creacion.

Pérez-Aldeguer comenta otras citas, donde “la competencia intercultural hace
referencia a una combinacion de capacidades especificas generales que ayudan a la
formacion de todo ciudadano.”(Saez, 2004, como se citd en Pérez-Aldeguer, 2014, p.
176) y como consideracion final, la define “una educacion musical intercultural es

aquella que permite acercarse, entender, recibir e incluso fusionarse con otras culturas
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musicales aparentemente mas distantes en el espacio y en el tiempo” (Pérez-Aldeguer,

2014, p. 183).

En cuanto a la mdsica en si misma y el beneficio de esta en la interaccion
intercultural, Bernabé (2012) afirma que esta es la herramienta que mas se utiliza en
contextos educativos con diversidad cultural y que la manifestacion artistica, ademas de
transmitir conocimientos, habilidades y valores, puede transmitir emociones y
sentimientos que son comunes en todas las culturas siendo un medio mas de

comunicacion.

En Chile, el primer antecedente de educacion intercultural se da con el pueblo
Mapuche, en contextos de post dictadura con el Programa de Educacion Intercultural
Bilingue (PEIB). Esto surge luego de distintos procesos politicos y sociales llevados a
cabo por dirigentes e intelectuales mapuche, y representantes del gobierno de la
Concertacion en la vuelta a la democracia. A partir de la ley indigena 19.253 de 1993,
en la que se reconocen ocho etnias en el territorio chileno (aymara, colla, kawésqar,
likan antai, mapuche, quechua, rapa nui y yamana) y posteriormente una novena (siendo
esta Ultima la diaguita) se dio paso a la creacion de este programa en 1996, cuyo
principal objetivo es "contribuir a mejorar los logros de aprendizaje a partir del
fortalecimiento de la identidad étnica de los nifias y los nifios de establecimientos
educacionales de Educacion Basica ubicados en contextos de diversidad cultural y
lingtistica” y sus beneficiarios son nifias, nifios y jovenes indigenas. (Riedemann, 2008,
p.5 - 12; PEIB).

Sin embargo, el concepto de interculturalidad en este programa surge en
respuesta a la peticion de los pueblos indigenas quienes buscaban una educacién
bicultural bilingue, la que consiste inicialmente en la capacitacion de profesorado

indigena para ensefar la educacion tradicional a nifias y nifios indigenas (Riedemann,
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2008, p. 8), pero el analisis realizado por Riedemann (2008) sobre el concepto
interculturalidad, dialogando también con Utta von Gleich (1989) aclaran el uso de este
concepto bajo lo siguiente:

“Se utiliza el concepto de interculturalidad en las escuelas latinoamericanas en

vez de bicultural, ya que evita conflictos entre la educacion modernay la

educacion tradicional. Ademas, se utiliza para respetar la pluralidad cultural aun
cuando esto deriva mas hacia el concepto de multiculturalidad, es decir, se esta
utilizando interculturalidad como sinénimo de multiculturalidad. Por Gltimo, el
concepto se utiliza solo para dejar de utilizar la palabra bicultural, y asi dar un
refresco a los programas, como define Gleich, con una "nueva etiqueta”

(Riedemann, 2008, p. 13).

Luego de ver estos antecedentes en el PEIB, se puede destacar que el estado en
democracia ha implementado este programa con la premisa de compensar 500 afios de
opresion a los pueblos indigenas (Riedemann, 2008, p. 14), sin embargo hacen que este
programa, al estar dirigido s6lo a nifias y nifios indigenas, esté denominado como
“educacion para Indigenas” (Riedemann, 2008, p. 15)

Si bien, en lo anterior se ha referido a aspectos interculturales con los pueblos
indigenas chilenos, actualmente se estd mirando también hacia la educacion

intercultural y su situacion con los extranjeros migrantes.

El fendbmeno de inmigracion en Chile ha crecido en los ultimos afios, recibiendo
inmigrantes de paises como Peru, Argentina y Bolivia y Gltimamente un incremento de
migrantes colombianos y venezolanos, sumados a la colonia china que se ha
incrementado en las Gltimas décadas. Este fendmeno se debe a la estabilidad politica y
econdmica que existe en Chile durante estos afios (Barrios y Palou, 2014). Todo este

proceso implica un desafio para la sociedad chilena ya que para poder recibir a esta
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poblacién migrante debe convertirse en una sociedad permeable, abierta e integradora
para que se produzca un proceso de cohesion dado (p. 408). Frente a esta compleja
situacion del fenomeno de inmigracion nace la idea de que la integracion es el Unico
medio légico y racional de acuerdo con los principios y valores de la sociedad

occidental. (Barrios & Palou, 2014, p.408)

Se entiende como integracion la definicidn de Torres (2002), como se citd en
Barrios y Palou, p. 408) “la integracion se configura como un proceso dinamico de
acercamiento y empatia reciproco entre el inmigrante y la sociedad de acogida y supone
el reconocimiento de valores de cada grupo donde el otro es reconocido en su diferencia
como en su igualdad para aportar o enriquecer al conjunto social”. Se entiende como la
inclusion del dialogo y el intercambio desde un enfoque intercultural (Torres, 2002

como se citd en Barrios y Palou, 2014, p. 408).

Los estudios de Barrios y Palou (2014) sefialan que la decision de emigrar
corresponde a un adulto, por lo que los nifios y los adolescente se ven inmersos en un
proceso involuntario de emigracion lo cual puede ocasionar que este proceso se viva de
forma traumatica, porque el sujeto a esa edad empieza a constituir sus primeras
relaciones de amistad y surgen los primeros vinculos emocionales con el entorno. Por
ende es importante comprender de qué manera los jévenes de origen migrante se

relacionan e interaccionan con el entorno.

Barrios y Palou (2014, p. 10) mencionan que el PEIB es una forma de abordar la
educacion intercultural por parte del Ministerio de Educacion y que queda de manifiesto
gue esta centrada Unicamente en pueblos originarios, por lo que no responde a la

realidad y a las necesidades que presentan las instituciones educativas que reciben
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alumnado inmigrante, produciéndose este vacio en politicas educativas para la

integracion de estudiantes extranjeros en aulas chilenas, al menos hasta 2014.

Las mismas autoras citan que es importante revisar las politicas educativas sobre
la diversidad cultural. En la ley n° 20.370, denominada ley general de educacion D.O

12.09.2009, articulo 3 sefala:

“El sistema educativo chileno se construye sobre la base de los derechos
garantizados en la Constitucion, asi como en los tratados internacionales
ratificados por Chile y que se encuentren vigentes y, en especial, del derecho
a la educacion y la libertad de ensefianza. Se inspira, ademas, en los

siguientes principios

e) Diversidad: el sistema debe promover y respetar la diversidad de procesos

y proyectos educativos institucionales, asi como la diversidad

J) Integracién: el sistema propiciara la incorporacién de alumnos de diversas

condiciones sociales, étnicas, religiosas, econémicas y culturales.

) Interculturalidad: el sistema debe reconocer y valorar al individuo en su
especificidad cultural y de origen, considerando su lengua, cosmovisién e

historia.”

Segun el articulo 23, de dicha ley, el PEIB se expresa en el sector curricular
dirigido a nifios, nifias, jovenes y adultos, que reconocen la diversidad cultural y de
origen y en la cual se ensefian y transmiten la lengua, cosmovision e historia de su
pueblo originario, estableciendo un dialogo armdnico con la sociedad, la cual se aborda
desde una perspectiva bilingle. Surge principalmente para dar respuesta de
integracion a nifias, nifios y jovenes y adultos de los pueblos autdctonos chilenos dentro
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del sistema escolar, pero produce un vacio sobre la educacion intercultural donde
debiese ser mas explicita una respuesta a la integracion del alumnado inmigrante hasta

2014.

En 2018 aparece la Politica Nacional del Estudiante Extranjero 2018 - 2022,

donde encontramos lo siguiente:

“La poblacion escolar de jardines infantiles, escuelas y liceos es culturalmente
cada vez mas diversa, lo cual constituye un desafio y una oportunidad para
desarrollar capacidades de trabajo en contextos multiculturales, y avanzar hacia
la construccidn y el fortalecimiento de relaciones de interculturalidad en las

comunidades educativas” (p.7).

Podemos dilucidar un avance, en el que esta politica de 2018 da cuenta de una
creciente diversidad cultural en el aula, y por otra parte, establece diferencias en los
términos de multiculturalidad e interculturalidad estableciendo que esta Gltima es una

meta y un desafio por lograr. (Politicas de Estudiantes Extranjeros 2018-2022, p. 7)

Posteriormente, esta politica de estudiantes extranjeros establece el enfoque

intercultural:

“La interculturalidad es un horizonte social ético-politico en construccion, que enfatiza
relaciones horizontales entre las personas, grupos, pueblos, culturas, sociedades y con el
Estado (...) La interculturalidad favorece la creacion de nuevas formas de convivencia
ciudadana entre todos, sin distincion de nacionalidad u origen. Para ello, el dialogo
simétrico es posible reconociendo y valorando la riqueza de la diversidad linguistico-

cultural, natural y espiritual” (p.21).
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Dado lo anterior es que nuestra investigacion toma el concepto de
interculturalidad definido por la UNESCO: “Se refiere a la presencia e interaccion
equitativa de diversas culturas y a la posibilidad de generar expresiones culturales

compartidas, a través del dialogo y del respeto mutuo.”
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Capitulo II: Metodologia

La presente investigacion posee un enfoque cualitativo, con un disefio de estudio

no experimental de caracter exploratorio.

2.1. Descripcion de la Muestra

La muestra inicial se compone por un total de diez participantes, los cuales se
desempefian como musicos docentes en contextos de educacion no formal tales como
talleres musicales en municipalidades, colegios, universidades, “Programa ACCIONA”
y fundaciones musicales de Chile, que tengan diversidad cultural y que ademas hayan
realizado sus practicas creativas en el afio 2019, ya que, este fue el Gltimo afio previo a
la pandemia COVID-19, por lo tanto fue un afio donde los musicos docentes pudieron
haber realizado sus actividades de forma presencial. A continuacion se presentan las
caracteristicas de esta muestra:

e Elrango etario de los participantes va desde los 25 a 53 afios, y de acuerdo con
cémo se distribuyeron nosotros distinguimos 3 categorias, las cuales son
presentadas en el siguiente grafico:

Gréaficon® 1
Rangos etarios

e 25 - 33 afos
® 36 - 45 anos
51 afios 0 mas

36



Las nacionalidades que han sefialado en el cuestionario los participantes son
tres:
Graéfico n°2
Nacionalidades de los participantes
80%
60%

40%

20%

10%

0%
chilena venezolana peruana

De los diez participantes solo uno pertenece a un pueblo originario, tal como
muestra el gréafico, quien se identifico con la etnia mapuche:

Gréfico n°3

Participantes de origen étnico

e Si
e No
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El género con el que se identifican los participantes de la investigacion es:
Gréfico n°4
Géneros de los participantes

100%

75%

50%
50%

Femenino Masculino

Las Zonas geograficas en las que trabajaron los participantes durante el afio
2019 se expresa en el siguiente grafico como:

Gréfico n°5

Distribucion de zona geografica de participantes

® Zona Central
@ Zona Sur

Las regiones y comunas, segun la zona geogréfica, donde trabajaron los

participantes el afio 2019 se clasifican en el siguiente cuadro como:
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Tabla n°1

Regiones y comunas donde trabajaron los participantes

Zonas

geograficas [Regiones |Comunas

Valparaiso |El Quisco

La Florida, Padre Hurtado, Pefialolén, Santiago, La Pintana,
Zona Central | Metropolita

El Bosque, Puente Alto, Macul, San Miguel, Providencia,

na
Nufoa, Lo Barnechea, Quilicura.
Maule Linares
Zona Sur Araucania |Labranza

Los Rios Lanco, Mariquina, Los Lagos, Paillaco, Lago Ranco

e Elsiguiente grafico representa si los participantes tienen formacion universitaria
en el &rea musical:
Gréficon® 6
Porcentage de formacidn univercitaria de los participantes
100%
75%

50%

0%

e Con respecto a los datos anteriores, los participantes han expresado su
formacion universitaria en el area de masica en las siguientes categorias :

39




Gréficon° 7

Formacion universitaria en el &rea musical

® Licenciatura en musica (Teoria
de la musica, Musicologia)

@ Licenciatura en musica
(Interpretacion, Direccion de
agrupaciones)

Pedagogia en musica
@ Otros

En la categoria “Otros” tres participantes han mencionado su formacion
universitaria musical como: “Educacién basica, Pedagogia en Musica incompleta”,
“Especialista en Musica para parvulos y Direccion Coral” formacion que obtuvo en
Peru, su pais de origen y uno como “Licenciatura en Musica con mencion en Direccion

Coral y Ped. en Musica”.

2.2. Métodos de recoleccion de Informacion

De acuerdo con los objetivos del estudio, la investigacion estuvo centrada en
caracterizar las practicas creativas en contextos de ensefianza no formal, implementadas
por musicos docentes en comunidades interculturales. Para esto se implementaron los
siguientes procedimientos de recoleccién de informacidn: encuesta y entrevista
semiestructurada, los cuales tuvieron como instrumento un cuestionario y una pauta de
pregunta respectivamente. Para la construccion de los instrumentos se realizé una tabla
de especificaciones, acorde a los objetivos especificos, en la que se estimaron dos

dimensiones, cuatro &mbitos y diez items para el cuestionario y cuatro dimensiones,
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siete ambitos y diez para la pauta de preguntas, de acuerdo con los objetivos de la

investigacion y como se muestran en la siguiente tabla:
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Tabla n°2

Tabla de especificaciones para los instrumentos de recoleccion de informacion

Objetivo General

Obijetivos Especificos

Dimensiones

Ambitos

items

Caracterizar las
practicas creativas
en contextos de
ensefianza no formal,
implementadas por
musicos docentes en
comunidades
interculturales

Caracterizacion
personal y formacion
musical de los musicos
docentes

1. Datos personales
2. Datos de
formacion musical-
educativa.

1. Datos personales: Nombre, edad,
nacionalidad u origen étnico, género,
region y comuna en la que trabajo pre-
pandemia . 2. Datos de formacién
musical: Titulo(s) Profesional(es)
obtenido o estudio en curso; enfoque
interpretativo, direccion de agrupaciones,
pedagogico, otros.

Mediante un cuestionario:
(Formulario de Google) Nombre y
apellido (pregunta abierta), edad
(pregunta abierta). nacionalidad:
(pregunta abierta), persona de
pueblos originarios: no, otro
(indique cudl) género: femenino,
masculino, otro (indique cual),
region en la que trabajo el ultimo
afio previo a la pandemia COVID-
19 (indique cuél), comuna en la que
trabajo el ultimo afio previo a la
pandemia COVID-19 (indique
cual). Cual de las siguientes
opciones describe mejor su
formacion universitaria en el area
de musica:

Licenciatura en Musica (Teoria de
la musica, Musicologia),
Licenciatura en Mdsica
(Interpretacion, Direccion de
agrupaciones), Pedagogia en
musica, otro (indique cual).
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Identificar
concepciones sobre
practicas creativas,
ensefianza no formal e
interculturalidad, a
través del relato de los
musicos docentes

1. Concepciones de
los musicos
docentes sobre
practicas creativas,
ensefianza no
formal e
interculturalidad

1.Concepciones sobre los siguientes
conceptos: Practicas creativas, Ensefianza
no formal e Interculturalidad.

1. ¢Qué entiende por "Ensefianza
no formal?"¢podria darnos un
ejemplo? 2) ;Qué entiende por
"Interculturalidad” en la educacion
musical?;Podria darnos un
ejemplo? 3. ;Qué entiende usted
por "practicas creativas musicales"?
¢podria darnos un ejemplo?

Describir el contexto
laboral socio-cultural
en el cual se
desempefian los
musicos docentes.

1. Contexto laboral
socio-cultural 2.
Experiencia laboral
musico-educativa

1. Region y comuna en la que trabaja. 2.
Realiza sus clases en taller
extraprogramatico en
escuela/municipio/corporacion o
academia y si es una Institucién publica o
privada. 3. Procedencia de los
estudiantes: origen inmigrante o de
pueblos originarios.

1. ¢(En que institucion y/o
establecimiento realizo sus clases
en el afio 2019?

2. En su experiencia trabajando en
contextos diversos ¢De qué
procedencia son

sus estudiantes? Por ejemplo:
estudiantes extranjeros, de pueblos
originarios,

diferentes niveles socioecondémicos,
diferente género, entre otras.

3.- ¢Considera usted que en su
experiencia trabajando con
diversidad cultural esta

presente la Interculturalidad?;Por
qué?
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Identificar los tipos de
practicas creativas
vinculadas a procesos
de ensefianza musical
no formal
implementadas por los
musicos docentes

1. Précticas
creativas que el
musico docente
realiza en sus
clases y formaen
las que las
implementa segun
el contexto.

1. Précticas creativas que el muasico
docente realiza. 2. Forma en que

implementa las practicas creativas desde
su experiencia como masico docente. 3.

Manera en que ha tenido que

implementar y/o modificar sus practicas

creativas en el contexto intercultural.

1. Ya adentrandonos en las
actividades musicales ;Qué
practicas creativas realizaba

en sus clases?

2.¢,Como vinculaba las practicas
creativas musicales con la
diversidad cultural

presente en sus clases?/Pensando
en las clases realizadas el afio 2019,
¢Existia alguna relacion entre las
practicas creativas musicales y la
diversidad

cultural?

3. En relacién a los contenidos que
usted abordaba en las clases en
2019 (De queé

forma la diversidad cultural incidi6
en el desarrollo de sus clases?

4.Y por ultimo, ¢de qué forma la
diversidad cultural incidio en el
planteamiento de

los contenidos?
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Una vez listos los instrumentos, fueron presentados a diez jueces. Cinco de ellos
son Licenciados en masica con un minimo de cinco afios de experiencia realizando
clases y talleres musicales, y los restantes son estudiantes de masica quienes poseen
poca 0 nada de experiencia realizando clases o talleres musicales.

Esta validacion se llevo a cabo mediante una reunion a través de una plataforma virtual,
donde los jueces respondieron el cuestionario mediante una simulacion. Ademas, se les
mostrd, por medio de una presentacion en Power Point, cada pregunta de la pauta,
aportando con precisiones sobre la redaccion, inteligibilidad y pertinencia, para asi,

poder llevar a cabo los procedimientos de forma mas clara y segura.

2.3. Procesos de Analisis

Para llevar a cabo el proceso de analisis se realizd una transcripcion literal de las
entrevistas en archivo Word individuales y la creacion de una tabla Excel con las
respuestas de los cuestionarios. Luego de hacer una primera lectura y analisis de la
informacidn obtenida, tomamaos la decision de seleccionar seis participantes de diez, que
eran la muestra inicial. La seleccion de estos casos se baso en dos criterios:

El primero obtenido del cuestionario que se relaciona con el origen cultural de los
participantes, es decir, la procedencia en términos de nacionalidad y/o pueblo originario,
en donde dos participantes se identificaron como extranjeros y uno como perteneciente
a una etnia dentro del territorio nacional. El segundo criterio tiene relacion con el origen
cultural de los estudiantes, el que surgio luego de leer las transcripciones, donde
pudimos percatarnos que en dos casos hay mayor presencia intercultural de estudiantes.
Ademas, se agrego un sexto caso por su particularidad de ser el Unico director de
orquestas infanto-juveniles de tradicion musical clasico-romantica, quedando finalmente

tres participantes del genero femenino y tres participantes del género masculino.
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Posteriormente, se aplico el andlisis de contenido cualitativo, el cual es definido
como “una técnica de investigacion para la descripcion objetiva, sistematica y
cuantitativa del contenido manifiesto de las comunicaciones con el fin de interpretarlas”
(Berelson en Hernandez, 1994, p. 301).

El proceso para llevar a cabo este analisis comenzé con identificar las respuestas
de cada participante, correspondientes a cada pregunta y objetivos de la investigacion,
para luego tabularlas en Excel. Posteriormente, destacamos palabras o unidades de
sentido, para construir etiquetas, que Céaceres (2006) define como “trozos de contenido
sobre los cuales comenzaremos a elaborar los analisis” (2006, p. 60). Luego, realizamos
un analisis de forma horizontal, es decir, generamos categorias para agrupar las
etiquetas en relacién a cada pregunta de la entrevista, esto nos permitié fortalecer la
fiabilidad de los resultados del analisis (Caceres, 2006, p. 63), para esto Caceres ofrece
una metodologia en la cual el o los investigadores crean las reglas para esta agrupacion
(Mayring, 2000; citado en Céaceres, 2006, p. 63).

La regla principal que aplicamos para la elaboracion de las categorias fue buscar
ideas similares para agruparlas entre ellas y asi formar categorias. Cabe destacar que
hubo marcas textuales y unidades de sentido que no fueron consideradas para la
elaboracion de categorias en primera instancia, ya que no formaban parte de la pregunta
que se les estaba haciendo en ese instante a los musicos docentes, sin embargo, fueron

consideradas para una categorizacién posterior.
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Capitulo III: Presentacion de Resultados

Este capitulo consta de tres secciones. La primera, contiene informacion extraida
del cuestionario realizado (ver anexo n°1.1) y de las preguntas nimero cuatro y cinco de
la pauta de preguntas (ver anexo n°1.2) que refieren a aspectos descriptivos del entorno
sociocultural donde los musicos educadores realizaron sus talleres. Se presentan los
resultados obtenidos del andlisis de las entrevistas realizadas a los seis participantes que

fueron seleccionados para aplicar la entrevista.

La segunda seccion se enfoca en el primer analisis realizado a las respuestas de
los participantes, basandonos en el analisis de contenido cualitativo segun Céceres
(2006), tomando como criterio para realizar etiquetas y categorias que todas las

respuestas sean pertinentes a la pauta de preguntas realizada.

La tercera seccion corresponde al segundo analisis del método ya mencionado
por Caceres (2006), que se centra en las respuestas no pertenecientes a la pauta de
preguntas, de las que se extrajeron etiquetas para complementar, transformar y generar

nuevos planteamientos de las categorias de la primera parte.

3.1. Descripcion de los Contextos socio-culturales

Para describir las caracteristicas socioculturales haremos una division entre los
musicos docentes que seran considerados para el analisis y que durante el afio 2019
trabajaron en la zona centro del pais (mayoritariamente en la region metropolitana) y
quienes trabajaron en la zona sur del pais.

En esta seccidn, hemos considerado como datos de caracterizacién los graficos
realizados en el capitulo I1. La diversidad sociocultural sera presentada en las siguientes

tablas, que contienen datos extraidos de la encuesta y la entrevista (Anexo n°1).

47



Los ambitos a considerar son: lugar geografico (zona y region), comuna en la

que trabajo en el afio 2019, procedencia de los estudiantes considerando nacionalidad,

origen étnico (estudiantes que se identifican con algun pueblo originario), nivel

socioeconémico y género.

Cabe resaltar que no todos los participantes respondieron a la totalidad de estos

datos.

La distribucidn de las regiones y comunas de cada participante se mostraran en

la siguiente tabla:

Tabla n°3

Tabla de las regiones y comunas de cada participante

Participante

Comuna

Zona P2 Pefialolén, La Florida, Padre Hurtado
Centro P3 La Pintana, El Bosque
P9 Providencia, Santiago, Nufioa, Lo Barnechea, Puente alto
P10 Quilicura, El Quisco (V region)
Zona Sur |P4 Region: Los Rios y Araucania. // comuna: Labranza -
Lanco - Mariquina
P6 Region: Los Rios // comuna: Los Lagos, Paillaco y Lago

Ranco

Si bien la mayoria de los participantes han trabajado en la zona centro del pais,

no percibimos ninguna incidencia respecto de la comuna en el desarrollo de las

précticas creativas.
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De la zona central, la siguiente tabla muestra la diversidad cultural de los
estudiantes, en cuanto a pais de origen, que estuvo presente en sus clases:
Tabla n°4

Diversidad cultural de los estudiantes zona central

Participantes |Paises de procedencia de los estudiantes

P2 chilenos y algunos venezolanos
P3 Diversos paises latinoamericanos
P9 Diversos paises latinoamericanos, con mayoria de

venezolanos

P10 Diversos paises latinoamericanos

Cabe destacar que en cuanto a género, los participantes nimero tres y diez
fueron los Unicos que comentaron al respecto, sefialando que sus integrantes son
mayoritariamente del género femenino. En cuanto a participantes que hayan destacado
alguna cualidad especial de sus estudiantes tenemos que:

-El dnico participante que hace referencia al nivel socioeconémico de los

estudiantes es el participante nimero dos, quien afirma que tuvo experiencias en

todos los niveles socioecondmicos (alto, medio y bajo).

-El Unico participante que dice no tener presente la interculturalidad en sus

clases es el participante nimero dos.

-El Unico participante de la zona centro que tiene presencia de estudiantes

Mapuche es el participante nimero diez.
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De la zona sur, la siguiente tabla muestra la diversidad cultural de los
estudiantes, en cuanto a pais de origen y de la presencia de estudiantes de zonas rurales,
que estuvo presente en sus clases:

Tabla n°5

Diversidad cultural de los estudiantes zona sur

Participante|Procedencia de los estudiantes|Presencia de estudiantes de Zona Rural

P4 chilenos y mapuches Si

P6 no lo menciona Si

Ambos participantes de la zona sur tienen estudiantes provenientes de zonas
rurales. En cuanto al participante nimero cuatro hay también estudiantes de una
situacion econdmica mas acomodada ya que trabaja en una academia del sector privado.

El participante nimero seis manifiesta que el origen cultural de sus estudiantes
no le es relevante para sus clases, le interesa mas el cémo se sienten con las clases y su
historia personal (participante n° 6, anexo n° 2.4, p. 153).

Como ultimo dato para la caracterizacion sociocultural de los musicos docentes,
en la siguiente tabla se muestra si en sus clases esta presente la interculturalidad, segin
la respuesta a la pregunta nimero seis:

Tabla n°6

Presencia de interculturalidad en las clases

Participante | Presencia de interculturalidad en sus

clases

P2 No
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P3 Si
P4 Si
P6 No
P9 Si
P10 Si

3.2. Analisis de las Entrevistas

El primer andlisis se enfoco en las respuestas a las preguntas de la pauta de
entrevistas hechas a los participantes, tomando como criterio, para realizar las etiquetas,

todas las respuestas pertinentes a las preguntas de la pauta.

El segundo analisis se centro en rescatar unidades de sentido que no
necesariamente respondian a la pregunta estipulada, pero que en una segunda instancia
de analisis, con mayor libertad, podian servir para complementar, transformar y generar

nuevos planteamientos respectos de las categorias del primer analisis.

Para analizar los datos recogidos en la entrevista, recurrimos a los
planteamientos de Caceres (2003) sobre el analisis de contenido cualitativo. Recurrimos
a su propuesta de crear “unidades de analisis”, que corresponden a segmentos de
conocimiento que contienen una idea que lo caracteriza y que puede ser relacionado con
otras unidades (Céceres, 2006, p. 9), en esta investigacion llamaremos a las “unidades
de andlisis” como “etiquetas”. Lo siguiente en el analisis es agrupar estas etiquetas
considerando sus similitudes en “cddigos de clasificacion”, que en esta investigacion

llamaremos “categorias”. Las condiciones para este agrupamiento dependen del criterio
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de los investigadores, ya que “en la medida en que se va progresando en dicha tarea, el
investigador va desarrollando un criterio de clasificacion que excluye o incluye
contenido de manera mas o menos sistematica” (Caceres, 2003, p. 63) y en medida que
nosotros leimos y analizamos las entrevistas, llegamos a la conclusion que es mejor
considerar las respuestas textuales de los y las participantes que respondieran a la
pregunta gque se les hacia. Cabe destacar que hubo marcas textuales y unidades de
sentido que no fueron consideradas para la elaboracién de categorias dado que a pesar
de ser interesantes para el objetivo de la investigacion no formaban parte de la pregunta
que se le estaba haciendo en ese instante al musico educador, por lo que seran

consideradas en una categorizacion posterior.

Las primeras tres preguntas de la pauta aplicada a los participantes, tienen
relacion con el objetivo especifico n°2, donde se identificaran concepciones sobre
précticas creativas, ensefianza no formal e interculturalidad, conceptos que son centrales

en nuestra investigacion.

Pregunta n°1

La primera pregunta de la pauta (ver anexo n°1.2) es “;Qué entiende por
"Ensefnanza no formal”? ;Podria darnos un ejemplo?” de la cual obtuvimos tres

categorias.

En la primera categoria reunimos las respuestas “(...) también si me voy a otro
lado no necesariamente desde no sé el colegio, un instituto, sino cuando lo aplico en
grupos, fuera de lo que son este... instituciones (...)” (participante 3, Anexo n° 2.2, p.
104); “(...) es una instancia donde... emm se... se desarrolla digamos un... eh un curso
o taller pero que mm eh que no esta bajo como el alero de una entidad que lo

certifique.... (...)” (participante 4, Anexo n° 2.3, p. 127); “creo que viene asociada a... a
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la ensefianza que no esta ligada a ninguna institucién” (participante 9, anexo n° 2.5, p.
164) y “cualquier espacio de ensefianza que esté alejada de la institucionalidad, de las
reglas de la institucionalidad” (participante 10, Anexo n° 2.6, p. 187). Dada la
recurrente referencia a que la ensefianza no esta ligada o que esta alejada de la
institucionalidad es que se agrupan en la categoria de “Ensefianza fuera de la

institucion”.

Por otra parte, hay respuestas que apuntan a estar fuera de planes y programas,
que son: “(...) ensefianza que no esta dentro del curriculum formal académico que
imparten los colegios en el fondo.” (participante 2, anexo n° 2.1, p. 91); y “actividades
educativas que no estan... reguladas por los planes y programas... del Ministerio de
Educacion” (participante 6, anexo n°® 2.4, p. 148). Estas se encuentran en la categoria de

“Ensefianza que no esta ligada a un curriculum®.

La 0ltima categoria de esta pregunta contiene una sola etiqueta, que es ““(...) mas
siguiendo los pardmetros de mi experiencia sin guiarme tanto de lo que... de lo que me
indiquen (...)” (participante 3, anexo n° 2.2, p. 104). Dado que es la Unica etiqueta que
hace referencia a la experiencia personal, se ha categorizado como “Ensefianza basada

en la propia experiencia”.

Pregunta n°2

En la segunda pregunta “; Qué entiende por "Interculturalidad" en la educacion
musical? ;Podria darnos un ejemplo?” (ver anexo n°1.2) De las respuestas de los

participantes surgieron dos categorias.

Debido a la recurrente referencia a la musica, la primera categoria es
“Interculturalidad entendida desde la musica”, en la cual agrupamos las siguientes

concepciones de los musicos docentes:
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(...) lamasica en esencia es intercultural; la fusion es permanente, todos los
musicos siempre estan en sus propias creaciones incorporando todos los
elementos que van adquiriendo eh... en su propia... eh bagajes, ¢cierto? su propio
historial de musica o de vida (...) combinando estilos que son foraneos, el rap,
por ejemplo, eh como una forma de expresion pero en su propia lengua y con su

propio mensaje (...) (participante 6, anexo n° 2.4, p. 148).

La interculturalidad viene ligada al intercambio de... de comunicacidn, eh...de
conocimientos, bien sean...bueno, en cualquier &mbito, en este caso a nivel
musical. Se podria decir que la, en la interculturalidad a nivel musical vendria
dado por el intercambio de conocimientos musicales en diferentes... Mhm...
culturas, regiones (...) tal vez, un intercambio de géneros musicales (participante

9, anexo n° 2.5, p. 165).

Por ultimo “desde la educacion musical habla solamente de no incluir personas
que pertenecen a otra cultura, sino que ellas muestran y comparten ese conocimiento, y

la cultura dominante aprende” (participante 10, anexo n° 2.6, p. 187).

La segunda categoria agrupa concepciones dadas por los participantes, que
contemplan aspectos culturales no necesariamente enfocados en la masica, tales como:
“(...) entiendo por interculturalidad cuando emm... eh... hay un proceso de aceptacion
que existe en distintas culturas y todas ellas tienen la misma injerencia (...)”
(participante 2, anexo n° 2.1, p. 91); “(...) por qué digo de valores, porque cuando uno
expone a nifio jovenes de distintas culturas, tiene que practicar lo primero que es el
respeto, a la otra cultura que no conoce o le llame extrafia (...)” (participante 3, anexo n°
2.2, p. 105); “(...) se le llama interculturalidad a... a ese espacio de encuentro que hay
entre... entre la cultura ancestral que predomina este territorio y... (tose, corrige su voz)

y lo que hacemos nosotros desde el punto de vista mas como... eh institucional”
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(participante 4, anexo n° 2.3, p. 128) y “tiene que ver con dos culturas que se ponen
frente a frente e intercambian conocimientos y establecen una relacién de igual a iigual
(...) tiene que ser de igual a igual para que haya practica intercultural” (participante 10,
anexo n° 2.6, p. 187). Esta categoria fue nombrada como “Interculturalidad entendida

desde la cultura”.

Pregunta n® 3

De la pregunta nimero tres “¢Qué entiende usted por “practicas creativas

musicales”? ;podria darnos un ejemplo?” (ver anexo n°1.2) surgen dos categorias.

La primera contiene las etiquetas: “Creo que emm... eh bueno, la creacion es un
espectro bastante amplio generalmente nosotros asociamos en... en el... la musica, la
creacion como la composicion, pero también existen otras formas de creacion (...)”
(participante 2, anexo n°2.1, p. 92); “La ritmica por ejemplo, cbmo hago para que se
entienda la ritmica peruana que tiene mucha sincopa” (participante 3, anexo n° 2.2, p.
106). Por las referencias a aspectos musicales es que estan en la categoria “Practicas

entendidas desde la musica”.

Existen también etiquetas en las cuales se hace referencia a aspectos
relacionados con la pedagogia: “(...) otra... eh, bueno también lo he hecho a través de las
artes, los nifios dibujan porque yo mezclo, yo a mi clase la llamo arte integrada”
(participante 3, anexo n° 2.2 p. 106); “Entiendo que tiene que ver directamente con...
con el disefio de las actividades que vas a ejecutar con los alumnos(...)”” (participante 4,
anexo n°2.3, p. 129); “(...)mi perspectiva como docente tiene que ver con... con ser
creativo desde el punto de vista pedagdgico, es decir, cOmo yo incorporo nuevas
estrategias a mi trabajo... formativo(...)” (participante 6, anexo n° 2.4, p. 150); “uno

tiene que ser super creativo para poder tener, eh, a las personas que estan dentro de la
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actividad, motivadas. Y para eso, hay que tener una practica... y eh...un poco mas
ludica” (participante 9, anexo n° 2.5, p.169 y “que es finalmente el buscar en el espacio,
no sé si llamarlo aula, sino que en el espacio de ensayo, de trabajo... es el ingeniarselas a
través de lo que uno tiene en ese momento en el contexto como para crear un material”
(participante 10, anexo n° 2.6, p. 188). Estas etiquetas se encuentran en la categoria

“Préacticas entendidas desde las estrategias pedagogicas”.

Las preguntas cuatro, cinco y seis provienen del objetivo especifico que busca
describir el contexto laboral socio-cultural en el que se desempefian los misicos
docentes, para el cual consideramos dimensiones de contexto laboral socio-cultural y la

experiencia laboral musico-educativa.

Pregunta n°4

La pregunta nimero cuatro “;En qué institucion y/o establecimiento realiz6 sus
clases en el afio 2019?” (ver anexo n°1.2) no forma parte de este proceso de
categorizacion debido a que las respuestas a esta pregunta son objetivas, lo que conlleva
a no poder realizar alguna injerencia a partir de estos, siendo este un proceso esencial en
analisis de contenido cualitativo (Hernandez, 1994, como se cit6 en Caceres, 2006, p.
60-61). Al ser ubicaciones geograficas, su andlisis deberia tener un enfoque cuantitativo.
Ademas, en este caso, la discusidn sobre estos datos no esta contemplada para una
caracterizacion de las practicas creativas segin nuestra propuesta, sino que sera
utilizada mas adelante para una descripcién de los contextos socio-culturales en los que

se desemperian los participantes.

Preguntan®5

De la pregunta numero cinco “En su experiencia trabajando en contextos

diversos ¢De qué procedencia son sus estudiantes? Por ejemplo: estudiantes extranjeros,
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de pueblos originarios, diferentes niveles socioeconomicos, diferente género, entre

otras.” (ver anexo n°1.2) surgen cuatro categorias.

La primera contempla las siguientes etiquetas: “(...) bueno en su mayoria en esta
zona hay mucho eh... estudiantes que pertenecen a la etnia mapuche y que
son...digamos, descendientes de pueblos originarios” (participante 4, anexo n° 2.3, p.
132) y “tengo alumnas mapuches que en un proceso de autorreconocimiento que es muy
bonito, yo siempre ando buscando el autoconocimiento” (participante 10, anexo n° 2.6,

p. 188), por lo que la categoria lleva por nombre “Origen étnico”.

En la segunda categoria se agrupan los datos que refieren a las procedencia de
los estudiantes en cuanto a sus paises de origen como, que son: “(...) en la Florida eh...
cada vez hay muchos mas estudiantes eh... de origen venezolano (...)” (participante 2,
anexo n°2.1, p. 93) “(...) en el XXXXX de La Pintana fue... alli habian colombianas,
chilenas, peruanas (suspira) una nifia argentina... (...)” (participante 3, anexo n° 2.2, p.
107) y “un 80% de la poblacion era venezolana y teniamos el otro 20% distribuido entre
peruanos, haitianos, mexicano, eh... habia una chica de Brasil y chilenos” (participante
9, anexo n° 2.5, p. 172) y “de alguna manera se han acercado a esos origenes... y en
cuanto a extranjeros, eh, principalmente venezolanos, venezolanas... son principalmente
mujeres con las que trabajo, eh... haitianas también hay de, eh, Ecuador y hay una
portuguesa” (participante 10, anexo n° 2.6, p. 189). Dada la diversidad de paises

presente en los datos es que esta categoria se nombro “Origen extranjero”.

La siguiente categoria contiene las etiquetas:

(...) trabajé en un colegio en el “XXXXX” de Vitacura y eso es socioeconomico
alto, eh... en Pefalolén y en la Florida mas o menos el estrato es

socioecondmico medio y en... Padre Hurtado por ejemplo el nivel
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socioecondmico es vulnerable de hecho el colegio tiene una tasa de
vulnerabilidad bien alta como el 71% creo, entonces en ese sentido como que
tengo la experiencia de trabajar con toda la diversidad socioeconomica (...)

(participante 2, anexo n° 2.1, p. 93).

“Es una zona rural, una zona un poco de de bajos recursos” (participante 9,
anexo n® 2.5, p. 173) y “la situacion socioeconémica que es también diversa, no, no, no
tan polarizada pero, eh, si es diverso” (participante 10, anexo n° 2.6, p. 188); por lo que

esta categoria se denomina “Nivel Socio-econdmico”.

Por tltimo, tenemos la categoria de “Género” la cual contiene una Uinica marca
textual respecto al género de los estudiantes, “todas mujeres tenemos solamente dos

haitianos” (participante 10, anexo n° 2.6 p.189).

Preguntan® 6

Para la pregunta niimero seis “¢,Considera usted que en su experiencia
trabajando con diversidad cultural esta presente la Interculturalidad? ;Por qué?” (ver
anexo n°1.2) cabe mencionar que los participantes nimero dos y seis han quedado fuera
de esta categorizacion dado que sus respuestas fueron una negacion, de igual manera

surgen dos categorias con las etiquetas de los demas participantes.

La primera categoria es “interculturalidad mediante intercambio de
conocimientos entre culturas”, que agrupa las etiquetas que refieren al intercambio de
conocimientos culturales entre los estudiantes, tales como “(...) del momento que estan
aprendiendo, tanto ellas, yo, y los demaés nifios que éramos tres cuatro paises juntos ya
estdbamos dandonos una interculturalidad (...) “yo te paso de mi cultura, yo bebo de la
tuya”(...)” (participante 3, anexo n° 2.2, p.120) y “(...) si yo siento que esta presente, (...)

el hecho de que... gran cantidad de los alumnos tenga raices originarias eso también
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ayuda mucho al tema de la interculturalidad porque en el fondo ellos comparten sus

saberes(...)” (participante 4, anexo n° 2.3, p. 135)

La siguiente y Ultima categoria de la pregunta es “Interculturalidad brindando
espacios para mostrar diferentes culturas”, que hace referencia a la apertura de
instancias por parte de los musicos docentes para que los estudiantes manifiesten su
cultura: “todo el afio estamos aprendiendo y cantando sobre las diversas
manifestaciones culturales religiosas de los diversos paises que conforman el coro”
(participante 9, anexo n° 2.5, p. 175) y “desde el incitar a los chiquillos a mostrarnos su
identidad sonora, a contarnos de su cultura, entonces se le dan efectivamente esos

espacios para ellos abrirse y mostrar” (participante 10, anexo n° 2.6, p.189).

Las Gltimas cuatro preguntas (siete, ocho, nueve y diez) responden al objetivo
especifico de identificar los tipos de préacticas creativas vinculadas a procesos de
ensefianza musical no formal implementadas por los musicos docentes. Fueron
formuladas con el objetivo de conocer estas practicas creativas implementadas por los
musicos docentes y la incidencia que tuvo la interculturalidad presente en sus clases

sobre estas préacticas.
Pregunta n®7

De la pregunta ntimero siete “Ya adentrandonos en las actividades musicales
(Qué practicas creativas realizaba en sus clases?” se distinguen dos categorias. La
primera, denominada “Practicas musicales”, agrupa las descripciones de las actividades

que refieren a practicas musicales, tales como:

“(...) un proceso creativo que partid, por ejemplo, tomando una celula ritmica
por ejemplo “cuartina corchea” trabajamos la percutimos, la reconocimos,

después la tocamos en el instrumento con cuerdas al aire y después de que ya
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estaba integrada esa célula ritmica empezamos a hacer algunos patrones ritmicos

(...)” (participante 2, anexo n°2.1, p. 95).

“(...) por ejemplo yo lo aplico harto como con la musica afroperuana porque es
una musica que te permite... cantar a coro y... y... repetir también lo que se
canta, como harto contrapunto entonces como que...qué sé yo... cantan el verso,
todos lo repetimos... y eso va generando... como una creacion colectiva (...)”

(participante 4, anexo n° 2.3, p. 137).

“(...) generar acercamiento con el estudiante, era, es utilizar eh... videos
animados, hay mucho video animado, animacién, me refiero a dibujos animados
eh... en donde se pueden escuchar distintos estilos de musica, o sea la forma de
introducir a los nifios en distintos estilos de musica, que a veces pueden ser un
poco... aridos para ello (...) es colocar dibujos animados que tienen musica,
cierto, especialmente musica docta, hay Disney tiene, no sé po’...Tom & Jerry,
la pantera Rosa y todo eso que son clasicos (...) donde efectivamente, ademas tl
ves orquesta y ves instrumento (...) una forma bastante amigable de acercarlos a

otras formas de musica (...) ” (participante 6, anexo n° 2.4, p.157).

Y “corporalizamos muchisimo, muchisimo, o sea... eh... trabajamos mucho con
el cuerpo, yo desde mi enfoque en la técnica ensefiando al canto” (participante 10,

anexo n° 2.6, p.191).

La segunda categoria agrupa las practicas creativas que se basan en una

estrategia pedagdgica para lograr un objetivo musical, tales como:

“(...) siempre usando el cuerpo... a todo, yo empecé no solamente haciendo los
coros, cuando Yya las nifias estaban bien seguras en sus voces, las coreografias,

luego de las coreografias pasé un poquito ya al movimiento corporal mas fuera
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de su sitio, no solamente los bracitos, si no ya... hacer ciertos pasos... ;,no? que

eso tiene que ver ya con coordinacion(...)” (participante 3, anexo n° 2.2, p. 121).

“(...) principalmente como te decia, dindmicas de juego en las que los alumnos
puedan... (corrige su voz) participar aportando... pequefias... pequefios guifios
creativos como por ejemplo qué sé yo, si haces una dindmica en que todos
vayamos cantando una frase creada por nosotros mismos” (...)” (participante 4,

anexo n° 2.3, p. 136)

“(...) tiene que ser divertido para que los chicos se aburren y diga “oh que la
materia” no, puede hacerse todo a través de video, juegos y canciones y ensefar
lo mismo sin pasar una sola palabra de materia” (participante 6, anexo n° 2.4,
p.158), “Marchar cantando, la euritmia...practica de vocalizacion, practicas con
movimiento...” (participante 9, anexo n° 2.5.p. 177) y “ahi se van soltando y ya
pOCO a poco nos ordenamos pero yo creo que tiene que, es muy muy ludico, y
muy corporal el trabajo que... que hacemos” (participante 10, anexo n° 2.6, p.
192). Asi mismo la categoria fue denominada “Estrategias pedagdgicas para

desarrollar un objetivo musical”.
Preguntan® 8

En la pregunta numero ocho “;Como vinculaba las practicas creativas musicales
con la diversidad cultural presente en sus clases?” surgen también dos categorias. La
primera refiere al vinculo entre las practicas creativas y la diversidad cultural, el que se

logra a través de la musica, esta contiene las etiquetas:

“Yo creo que de una manera igual tacita por ejemplo en la... emm... las
actividades emm... de los nifios que, por ejemplo, son venezolanos ellos

también tienen un bagaje cultural diferente y por lo tanto cuando ellos crean
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también toman en consideracion su propia experiencia cultural (...)”

(participante 2, anexo n° 2.1, p. 98).

“(...) cuando trabajamos por ejemplo, los ritmos mapuches eh... y los
instrumentos mapuche, lo que yo he hecho muchas veces es eh...después mostrarles
cdmo traspasar ese ritmo que es originario (...)” (participante 4, anexo n° 2.3, p. 139) y
“lo veiamos simplemente como conocimiento nuevo, incluso para mi, yo me valia de
mis propios alumnos para obtener el conocimiento... la persona que lo sabia lo contaba,
lo compartia con nosotros...” (participante 9, anexo n°® 2.5, p.179). La categoria fue
nombrada “Vinculacion a través de la musica” por la referencia al vinculo entre la

diversidad cultural y las précticas creativas mediante la musica.
La segunda categoria agrupa las etiquetas:

“A ellos les motiva mucho aquello que habla de los nifios. Todo lo que tenga
que ver con su propia esencia, de nifios, canciones que hablan de nifios, historias
gue son de nifios, ellos les toca, profundamente, se conectan a través de eso y
entonces, si se motivan a saber, de las tradiciones, de las culturas (...) ”

(participante 6, anexo n° 2.4, p.159).

También “como las vinculo, efectivamente el, tomando eeeh... caracteristicas de,
ehm, mas relevantes de cada cultura que nos llaman a la alegria” (participante 10, anexo
n° 2.6, p.192) Esta categoria tiene el nombre de “Vinculacion mediante estrategias

extramusicales”.
Preguntas n°9y n°10

Los datos obtenidos de las preguntas nueve “;De qué forma la diversidad
cultural incidi6 en el desarrollo de sus clases?” y diez “;de qué forma la diversidad

cultural incidi6 en el planteamiento de los contenidos?” (ambas dentro del afio 2019)
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hemos decidido agruparlos en una sola categoria, dado que ambas preguntas apuntan a
la misma dimension: Practicas creativas que el musico docente realiza en sus clases y

forma en las que las implementa segln el contexto.

La categoria que reune estas respuestas es “Incidencia de la cultura en el
contexto educativo” debido a que en las respuestas encontramos que es el contexto
cultural el que incide en las practicas creativas de los mdsicos docentes; por ejemplo, en
la pregunta nueve “Mucho... porque era justamente hablar... de ellos... de sus culturas
(...)” (participante 3, anexo n° 2.2, p. 125), “(...) lo principal que hago es, abordar la
masica mapuche porque estamos en un territorio mapuche, eso por un lado, entonces
como que ese es un...es fundamental (...)” (participante 4, anexo n° 2.3, p.141) y
“absolutamente incidio, no solo tiene que ver con el aprender repertorio... las chiquillas
siguen relevando su cultura...ellas efectivamente estan compartiendo su cultura

permanentemente.” (participante 10, anexo n° 2.6, p.195).

Esta categoria es la misma para la pregunta diez, ya que, tuvimos respuestas que

también sefalaban al contexto educativo, las cuales son:

“(...) metamosle algiin sonido de tu cultura y traigdmosla a la nuestra también
€s0 ¢Nn0? eso es maravilloso, por ejemplo a ver... pongdmosle a una cancion, a
una tonada pongamosle no sé una zampofia de repente de la parte... del altiplano
y a ver como suena (inentendible)... aca suena, en lugar de usar no sé un bombo
legliero usemos ¢coémo se llama? este este... tamborcito que usan acé en los...
emm ¢los mapuches? el... kultrdn... ¢verdad? si... si, cosas asi... entonces, esa,
esa fusion... ;no? "ah mira, trajimos esta cultura aca le ponemos aca..." es esa...
ese intercambio de los sonidos, en un género musical ¢no? por ejemplo, como
les dije, el género musical tonada de Chile, bien ¢con qué? con un sonido

altiplanico (...)” (participante 9, anexo n° 2.5, p.126).
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“El planteamiento de los contenidos como te decia, tiene que ver con el contexto
territorial en el que nos encontramos” (participante 4, anexo n° 2.3, p. 142) y “no,
programo, no hago planificaciones porque no me sirve, la gente es demasiado diversa,
tu la vez... entonces no puedo estandarizar... y eso también te desafia y te obliga a estar

eeeh maés atenta” (participante 10, anexo n° 2.6, p.199).

Cabe mencionar que hubo tres participantes que no respondieron de manera
consistente a las preguntas, o bien, responden que no hay incidencia de la diversidad
cultural en el desarrollo de las clases o en el planteamiento de los objetivos. El
participante nimero dos en la pregunta nueve, responde que no existe interculturalidad
en sus clases, pero menciona la idea de que es algo que siente que debe hacer, y en la
pregunta diez afirmé que no hay incidencia de la diversidad cultural en el planteamiento
de los contenidos en sus clases, dado que los pocos estudiantes extranjeros vienen con

una formacion similar a la que él propone para sus ensayos.

El participante nimero seis, en la pregunta nimero nueve, no se refiere a la
diversidad cultural en sus clases y en la pregunta diez menciona directamente que la
diversidad cultural no incide en el planteamiento de los contenidos, debido a que no es
relevante el origen cultural de sus estudiantes, solo le da importancia a la historia
personal de ellos. El participante nimero nueve, en la pregunta nueve, responde acerca
de la diversidad del repertorio, pero no sobre la diversidad cultural de sus estudiantes y
en la pregunta diez, responde que no hay incidencia de la interculturalidad debido a la

libertad de planificacion de sus actividades.

A modo de resumen, en la siguiente tabla se muestran las categorias finales que

se han establecido para cada pregunta:
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Tablan® 7

Resumen de categorizacion:

Categorias

Pregunta n® 1

Ensefianza fuera de la institucion.

Ensefianza que no esta ligada a un curriculum.

Ensefianza basada en la propia experiencia.

Pregunta n°® 2

Interculturalidad entendida desde la musica.

Interculturalidad entendida desde la cultura.

Pregunta n® 3

Practicas entendidas desde la musica.

Précticas entendidas desde las estrategias pedagogicas

Preguntan® 4

No categorizable.

Pregunta n® 5

Origen étnico.

Origen extranjero.

Nivel Socio-econémico

Género.

Pregunta n°® 6

Interculturalidad mediante intercambio de conocimientos entre

culturas.

Interculturalidad brindando espacios para mostrar diferentes culturas.

Pregunta n® 7

Précticas musicales.

Estrategias pedagogicas para desarrollar un objetivo musical.

Pregunta n°® 8

Vinculacion a través de la musica.
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Vinculacién mediante estrategias extramusicales.

Pregunta n® 9
Incidencia de la cultura en el contexto educativo.
Pregunta n° 10

En esta segunda seccion se presentaran los resultados del analisis de todos
aquellos datos que no fueron contemplados para las categorias anteriores, lo que supone

la creacion de nuevas categorias o relaciones entre elementos existentes.

Las categorias anteriormente presentadas fueron sometidas a un nuevo proceso
de andlisis en el cual buscamos establecer relacion entre categorias a fines con la
intencion de encontrar elementos que pudiesen explicar desde una perspectiva mas
grande lo anteriormente sefialado. Adicionalmente a esta categorias mayores
(macrocategorias) se agregaron elementos que llamaron la atencién en un principio pero
que luego no fueron considerados para las categorias anteriores, estos elementos en
forma de etiquetas se incorporan ahora eventualmente buscando robustecer las
categorias mas grandes encontradas.

Macrocategoria n°1: Concepciones del concepto Interculturalidad

Esta macrocategoria se genera a partir de la relacion entre las siguientes
categorias: “Interculturalidad entendida desde la musica”, “Interculturalidad entendida
desde la cultura”, categorias ya presentadas en el primer analisis y ademas una nueva
categoria llamada “Contextualizacion del concepto de Interculturalidad”. Encontramos
que hay relacion porque en ellas tres se evidencian elementos que responden a la nocién

que tienen los participantes sobre Interculturalidad.
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La categoria nueva reune datos de dos participantes, donde uno de ellos, después
de dar sus nociones sobre interculturalidad, establecié una distincidn entre el concepto

de interculturalidad y “multiculturalidad” de la siguiente forma:

(...) bueno hago la distincién con la multiculturalidad, que es la distincion en el
fondo de las distintas culturas pero si hay una cultura... predominante en el
fondo y las otras culturas como que se asocian a... esa cultura, yo creo que en
mi... en el caso de mis trabajos hay una suerte recién de multiculturalidad,
porque hemos... o sea estamos reconociendo que existen otras culturas pero
todavia no han sido incluidas quizés en el quehacer que es a lo que vamos en el

fondo hacia esa interculturalidad (participante 2, anexo n° 2.1, p.91).

El otro participante defini6 el concepto de interculturalidad antes de responder la
pregunta a través de la siguiente etiqueta “Primero voy a definir el concepto de
interculturalidad que yo creo que es tremendamente importante, eh... tiene que ver con
dos culturas que se, se... ponen frente a frente e intercambian conocimientos y

establecen una relacion de igual igual ;ya?” (participante 10, anexo n° 2.6, p. 187).

Macrocategoria n°2 Procedencia de los Estudiantes

En esta macrocategoria se agrupan categorias del primer analisis como: “Origen
étnico”, “Origen extranjero”, “Situacion socioecondémica” y dos nuevas que emergieron
a partir de etiquetas donde identificamos otro tipo de procedencia. Una de ellas es

“Estudiantes de zonas rurales” la cual contiene la siguiente etiqueta:

Cualquier objeto que siga... sirva que haga, que haga ruido, digamos, que tenga
un sonido y darle un uso musical es una de las estrategias que yo mas he

utilizado y eso tiene que ver con el espacio y el contexto del lugar donde este,
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especificamente cuando trabajas en zonas rurales, alli no tienen necesariamente
todos los implementos para poder trabajar, ni hay una tienda donde ir a comprar

siquiera un juego de cuerdas a la mano (...) (participante 6, anexo n° 2.4, p.150).

Y la categoria “Origen no relevante” con la etiqueta:

“Bueno, no es un tema pa’ uno ah, a mi, para mi son nifios o nifias, no, no, no s¢
si... sus nombres de pila, pues su apellido nunca fue como algo relevante o sus
rasgos fisicos, su origen emm... en el colegio los estudiantes son estudiantes no
ma’ y... lo inico que tl notas, digamos, tiene que ver fundamentalmente con sus
conocimientos del mundo o de... de, de, de las, de lo que es el arte en general. ”

(participante 6, anexo n° 2.4, p.153).

Macrocategoria n°3 Interculturalidad promovida por el Musico Docente

Esta macrocategoria agrupa dos categorias ya presentadas anteriormente, que
son “Interculturalidad mediante intercambio de conocimientos entre culturas” e
“Interculturalidad brindando espacios para mostrar diferentes culturas”, a las cuales se
le suman dos nuevas categorias: “Interculturalidad para el desarrollo personal” e

“Interculturalidad promovida por el musico docente”.

La primera nueva categoria, “Interculturalidad para el desarrollo personal”

contempla las siguientes etiquetas:

(...) hay que hablar siempre que asi tenemos que ser las personas, de unirnos
¢no? que de... somos todos iguales, con diferente colorcito, con diferente
cabello, diferente cultura, idioma pero que todos somos personas con los
sentimientos y todas esas cosas... y yo siempre terminaba diciendo eso en todo,
cada vez que fusionaba algo... a mi el trabajo de la musica no es solamente como

les decia lo artistico, es lo... la parte de la persona el sentimiento y sacar lo mejor
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del ser humano ¢no? y una herramienta, simplemente la musica... eso es en lo
que yo creo ¢no? entonces eso es lo que mas he aplicado... (...)(participante 3,

anexo n® 2.2, p.127),

Si, yo diria que si que... siempre uno trata de... de incluir digamos eh... la
interculturalidad en el aula porque se entiende que es un camino que... que te va
a llevar como a ampliar tu... tu universo cultural como a... a hacer digamos,
mas grande como un ciudadano mas que como... mas que como (se rie) que

como artista (...) (participante 4, anexo n° 2.3, p.135)

(...) pero normalmente el profesor o los profesores quienes trabajamos
haciendo... clases o talleres, eh... tendemos normalmente a abrir...ehm... esa...
€s0...ese espacio a distintos estilos de musica eh de distintas partes del mundo y
distintos tiempos también, sea, tanto en el espacio temporal de la musica es
diverso, uno va, normalmente, lo que trata ,generalmente, es como de mostrar el
maximo estilo, de musicay...y la diversidad que existe, ¢cierto? (...)

(participante 6, anexo n° 2.4, p.148)

La segunda nueva categoria “Interculturalidad promovida por el musico

docente” contempla las siguientes etiquetas:

(...) como ha habido harta migracion, harta llegada de... de.... de extranjeros, a
pesar de que nosotros no hayamos tenido en algin aula por ejemplo,
compaiieros, yo sabiendo que en el colegio hay un compaiero extranjero... algo
asi... siempre trato de integrar digamos, su cultura, porque en el fondo, aunque
en el fondo, no esté trabajando con él, estas aportando a esa comunidad

educativa a que... aprendan a quererlo... aprendan a conocer su cultura, y todo
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ese tipo de cosas, entonces como que por ahi es como...el cruce intercultural

(participante 4, anexo n° 2.3, p.141)

(...) bueno fue como al revés ¢ah? yo queria tener, justamente por el repertorio,
por mi interés, ehm, musicoldgico, tenia y, mi trabajo en la inclusion, tenia
ganas de formar un coro intercultural, entonces en realidad primero fue el deseo
de trabajar eso para, ch... para seguir desarrollando en terreno... (Participante

10, anexo n° 2.6, p.198)

Macrocategoria n°4 Practicas Creativas

En esta macrocategoria se agrupan las categorias “Practicas musicales” y

“Estrategias pedagogicas para desarrollar un objetivo musical” que corresponden al

primer andlisis. Ademas se fortalecid la categoria “Practicas creativas” con la siguiente

etiqueta:

Creo que eso también entra dentro de la parte creativa, ¢no? porque de repente
son las mismas canciones, el mismo “cordero de Dios" que te sabes tradicional,
cordero de Dios. Pero entonces, en vez de ser asi, lo vamos a hacer en salsa

porque es una celebracion cubana. (Participante 9, anexo n® 2.5, p.175).

Y la categoria “Estrategias pedagogicas para desarrollar un objetivo musical”

con las siguientes etiquetas:

(...) lo que trato de hacer siempre es como mezclar el... lo que yo, vengo a
proponer como con los gustos de los muchachos, y siempre funciona o sea, que
ti un dia estés hablando... de... los verseadores o de los improvisadores o de los
payadores, ¢cachai? cuando hablas de la musica de la zona central por ejemplo,
tienes que hacer como... detenerte en eso y explicarles que hay gente que se

dedica a improvisar poesia y todas esas cosas entonces como que ahi, llega y
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hace el nexo y dices "como los hiphoperos™ y saltan (rie) y entonces como que

se abre el mundo para ellos ¢cachai? (...) (Participante 4, anexo n° 2.3, p.144).

(...) principalmente trato de abordar el juego como una de las... es como la ...
para romper ¢l hielo... siempre con juego primero, y después, ya voy como a la
practica... pero puede que aprendamos por ejemplo, un ritmo, primero con el
cuerpo o con la boca o con elementos naturales y después vayamos a los

instrumentos (Participante 4, anexo n° 2.3, p.129).

(...) y... en el fondo igual puedes hacer lo que quieras, en el fondo siempre
como, respetando a toda... a los agentes que tienen que... que estan
involucrados digamos en el proceso, pero principalmente el enfoque es con
respetar los gustos de los nifios y nifias, ahi esta como el enfoque principal, (...)

(participante 4, anexo n°® 2.3, p.145).

(...) pero inventamos un cuento y entonces a partir de alli, ellos ya empiezan a
relacionarlo con “ah es el de la... no sé po’ la reina bruja”, por decirte... la Reina
de la Noche... era la Reina de la Noche de la flauta magica de Mozart y aunque
tl no lo creas, los nifios adoran, les fascina la 6pera, cuando ti empiezas a
explicarle como funciona, se enamoran de la 6pera y tengo alumnos de primero
basico, segundo basico escuchando Opera, y les encanta...piezas seleccionadas
por supuesto, ;Ballet, cierto? Coppélia, no sé... (...) (participante 6, anexo n°

2.4, p.158).

“mi practica coral, mi forma de dirigir, todo super, y si me tengo que poner en
cuatro pa' que me vean lo hacemos en cuatro nomas, da lo mismo ¢cachai? o sea,

YO0 sé que un musico ahi como que se me... pero es lo que a mi me ha
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funcionado, porque sino, se me desarma...” (participante 10, anexo n° 2.6,

p.191).

(...) utilizamos hartas aplicaciones eh... o... o software de produccion o de
creacion y... tratamos de plasmar ideas porque muchas veces los nifios estan
muy conectados como con la virtualidad, entonces en vez de pasarle un
instrumento, le pasas un computador que le permita por ejemplo... dibujar y
ese... ese dibujo que haga se convierte en un sonido, entonces desde esa base lo
pasamos al software de produccion y generamos un sonido (participante 4,

anexo n° 2.3, p.137).

Macrocategoria n°5 Criterios de Ensefianza segun Contexto de los Estudiantes

Esta macrocategoria contiene dos categorias, la primera “Incidencia de la cultura
en el contexto educativo” emergio en el primer analisis, pero que se fortalecid con dos

nuevas etiquetas:

(...) me pasaba que eh...c, eh... habian instrumentos por ejemplo, que las chicas
decian “esto no es para mujeres”. Entonces... claro, me ponian un poco en
jaque, yo decia “bueno, pero esto es una actividad escolar”, entonces esto no es,
no tienes, si, yo entiendo tu cultura y la respeto, digamos no, no tiene que ver
con eso, pero esto es una actividad escolar. Entonces como es como... una
actividad del Colegio, tiene otro contexto y... y entonces tratando un poco de
cambiar el sentido para poder abrirlas a que efectivamente viva la experiencia
de tocar algo, no se puede hacer, las pifilcas no las tocan las mujeres, lo que me
decian ellas, probablemente en su grupo o en su Comunidad, eso no ocurre, no

sé si ocurre en otras comunidades (participante 6, anexo n° 2.4, p. 155).
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como Yyo desarrollo la clase o como se va gestando tiene que ver con las
personas y con las necesidades de las personas que... que estan ahi, yo pocas
veces, 0 sea, yo puedo hacer una gran hoja de ruta y decir "este afio vamos a
hacer un homenaje a Mandela, por tanto diez canciones y vamos a trabajar y
papapapapa’ pero hacia la hora de programar una clase de objetivo pedagogico y
todo eso y experiencia en... no lo hago, porque cada clase es distinta. (...) ¢ Te
fijas? o sea, yo puedo saber que tengo que ensefiar una cancion pero el como lo
voy a hacer se me presenta ahi con las personas que tengo y con la dificultad

que tengo (participante 10, anexo n° 2.6, p.199).

La segunda categoria “Adaptacion de estrategias pedagogicas segin contexto”

es nueva, en ella agrupamos siguientes etiquetas:

Emm bueno, yo trabajo mucho con... eh... los cotididfonos, eh... en muchos de
los lugares donde uno tiene que trabajar, no hay instrumentos musicales o0 no
hay suficientes para todos. Entonces emm... una de las actividades que he
aprendido a desarrollar es hacer musica, con lo que uno tenga a mano. Cualquier
objeto que siga... sirva que haga, que haga ruido, digamos, que tenga un sonido
y darle un uso musical es una de las estrategias que yo mas he utilizado y eso
tiene que ver con el espacio y el contexto del lugar donde esté, especificamente
cuando trabajas en zonas rurales, alli no tienen necesariamente todos los
implementos para poder trabajar, ni hay una tienda donde ir a comprar siquiera
un juego de cuerdas a la mano, entonces... tenis’ que trabajar con las

herramientas que hay... (...) (participante 6, anexo n° 2.4, p.150)

no es que yo prepare la clase, si no que me encuentro con la dificultad y ahi

toca... no sé si improvisar, pero toca resolverlo desde ahi con lo que hay... creo
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que esa es como la practica creativa, por lo menos para mi se da en el contexto,

como se me presenta en ese momento (participante 10, anexo n° 2.6, p.188).

Ademaés de las macrocategorias presentadas, hay dos categorias mencionadas en
la seccion uno, la primera es “Vinculacion a través de la musica” a la cual se le ha

afiadido la siguiente etiqueta para reforzar:

(...) cuando trabajamos por ejemplo, los ritmos mapuches eh... y los
instrumentos mapuche, lo que yo he hecho muchas veces es eh...después
mostrarles como traspasar ese ritmo que es originario y que...que fue compuesto
0 que o que nacio por ejemplo en un Kultrun o que nacié en una cascahuilla o
gue nacid en el trompe traspasarlo a otros instrumentos, como sin pasar a llevar
digamos, con todo el respeto que... conlleva meterse en una musica como esa”

(participante 4, anexo n° 2.3, p.140).

La segunda es la categoria “Vinculacion mediante estrategias extramusicales” a

la cual se le ha adicionado la siguiente etiqueta:

(...)...las chiquillas mayores apadrinan a las compafieras, y siempre hablo en
femenino porque el 90% del coro es femenino, si es que no 95%, ehm... ellas se
encargan como de, de facilitar, de alguna manera, por ejemplo, tuvimos... el
2019, una chica, tuvimos varias haitianas, yo por primera vez me encuentro con
una pelea en la sala... (risas) no, codazo y custion, de dos chicas haitianas, y por
supuesto que en creole no entendiamos nada po'... y efectivamente ahi estaba,
por ejemplo, XXXXX... XXXXX que era el mayor él cumplia un rol, el
facilitador intercultural ¢ya? entonces él nos ayudaba a explicarles a las chicas y
me ayudaba un poco a traducir y también le traducia a las chicas cuando yo no

les entendia, el estaba a cargo de su grupo haitiano, independiente de si conocia
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a las chicas o no, él era el mayor del coro, era el haitiano por tanto nuestro

facilitador cultural...(...) (participante 10, anexo n° 2.6, p.193).
Categorias Complementarias

Las siguientes categorias forman parte de un conjunto de datos que no fueron incluidos
en la categorizacion anterior ni en las macrocategorias. Hemos considerado incluirlas
porque aportan informacion complementaria relevante para el objetivo de la tesis. Las
categorias fueron construidas utilizando los mismos procesos anteriores de acuerdo a los

datos que emergieron en este analisis.
Categoria complementaria n°1: Caracteristicas de Ensefianza no Formal

Esta categoria nueva contiene etiquetas que mencionan caracteristicas de las

instancias de ensefianza no formal. Estas etiquetas son:

(...) en taller generalmente van mas a querer aprender todo ya... a pasarla bien, a
disfrutar, es distinto a una clase, el taller es méas el disfrute, el encuentro...
entonces esa es la parte mas importante... el hecho del encuentro del... de la
retroalimentacion, tanto de ellos conmigo y viceversa... eh... en taller es

fundamental (...) (participante 3, anexo n° 2.2, p.126)

(...) los talleres te dan una libertad que no te da digamos...(rie) el aula, 0 sea yo
llego a... a hacer clases a un colegio y ahi tengo planes y programas que respetar
(...) el taller te permite a ti plantear los contenidos y las actividades que vas a

hacer(...) (participante 4, anexo n° 2.3, p.143)
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(...) yo creo que la gente que entra en este proyecto busca principalmente un
estado de bienestar que va mas alla de subirse a un escenario y de pertenecer a
un grupo...ch... si, eh... sino que busca el estado de, de bienestar de la salud y

como el enfoque que yo hago(...) (participante 10, anexo n° 2.6, p.191).

Categoria complementaria n°2: Aprendizaje cultural del Docente a través de sus

estudiantes
Esta categoria agrupa las siguientes etiquetas:

(...) cuando yo dejaba mis clases de folclor para las nifias... era una clase para
mi, ellas no lo sabian "(...) bien, a ver, vamos a dejar esta clase, usted va a
aprender no seé... este grupo la cueca, este grupo el vals, este grupo... no sé, la
tonada" y... los diferentes géneros musicales... y cuando ellas me iban
entregando de diferentes formas sus trabajos yo me iba... alimentandome
también ¢no? "ah esto es asi," y todo y fuimos... interculturalizandonos,
enriqueciéndonos... y transcult, transcult... trans-cul-tu-ri-zandonos. .. (...)

(participante 3, anexo n° 2.2, p.120)

Simplemente como conocimiento, conocimiento nuevo, incluso para mi, yo, me
valia de mis, de mis propios alumnos para obtener el conocimiento, incluso si a
ellos no les salia bien, pues me tocaba a mi hacer la tarea de la semana,
investigar ¢qué?, ;como se hacia?, ;que es lo que era?, y la siguiente semana

aclarar. (participante 9, anexo n° 2.5, p.179).

Podemos aprender de eso, por ejemplo si ellos llegaran solamente a ensayar y yo
les enseniara el “difficile lectum” no sabriamos de sus practicas espirituales y

como... se... se dividen o se clasifican (...) Lo mismo, ehm... yo no le hago
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mucho al repertorio latinoamericano, no tengo ni la identidad sonora ni las
competencias, 0 sea... no sé distinguir ni un huaynito ¢;cachai? entonces... frente
a el repertorio que me muestran eeeh... navidefio de Venezuela, yo ahi las dejo a
ellas a cargo del buque y yo veré como, trato, o sea aprendemos todos incluso la
directora (Participante 10), es la primera en aprender...(participante 10, anexo

n° 2.6, p.190)

A modo de resumen, luego de haber hecho una categorizacién de las etiquetas
que responden de manera pertinente a las preguntas que se le hicieron a los
participantes, se hizo el mismo proceso con las etiquetas que respondian a otra pregunta
de la pauta o que contenian informacion que consideramos relevantes para las
conclusiones. Una vez hechas las categorias complementarias, con las nuevas etiquetas,
procedimos a compararlas con las categorias hechas previamente para agruparlas segln
similitud de contenidos y complementar las respuestas para dar lugar a nuevas
categorias de analisis que denominamos “macrocategorias” que se formaron segtn el

criterio utilizado para la formacion de las categorias originales.

La siguiente tabla muestra las macrocategorias y categorias que han emergido en

la seccion n°2 de la presentacion de resultados:
Tabla n°8

Macrocategorias y Categorias centrales

Macrocategorias Categorias centrales
Concepciones del concepto Interculturalidad entendida desde la musica
Interculturalidad Interculturalidad entendida desde la cultura
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Contextualizacion del concepto de

Interculturalidad

Procedencia de los Estudiantes

Origen étnico

Origen extranjero

Situacién socioecondmica

Estudiantes de zonas rurales

Origen no relevante

Interculturalidad promovida por el

musico docente

Interculturalidad mediante intercambio de

conocimientos entre culturas

Interculturalidad brindando espacios para

mostrar diferentes culturas

Interculturalidad para el desarrollo personal

Interculturalidad promovida por el masico

docente

Préacticas creativas

Préacticas musicales

Estrategias pedagogicas para desarrollar un

objetivo musical

Criterios de ensefianza segun contexto

de los estudiantes

Incidencia de la cultura en el contexto

educativo

Adaptacion de estrategias pedagogicas segun

contexto
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Tabla n°9

Categorias complementarias

Categorias Complementarias

Caracteristicas de ensefianza no formal

Aprendizaje cultural del Docente a través de sus

estudiantes
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Conclusiones

De acuerdo a lo expuesto a lo largo de este trabajo, y de acuerdo a la pregunta y

objetivos de la investigacion, hemos obtenido las siguientes conclusiones:

Las practicas creativas que implementan los masicos docentes, se ven
influenciadas por el contexto educativo en el que se desarrollan, principalmente por la

diversidad cultural que presentan sus estudiantes, la cual se manifiesta por dos factores:

El primero es la zona geografica donde se desempefian, donde dos de ellos
desarrollan sus practicas creativas en regiones e instituciones con un alto nimero de
estudiantes de pueblos originarios, y el segundo factor, es la iniciativa de los muasicos
docentes para generar espacios educativos donde los estudiantes compartan sus

conocimientos y saberes con respecto a sus origenes culturales a través de la musica.

Fue posible distinguir que en las practicas creativas, que implementan los
musicos docentes, existe una tendencia a desarrollar estrategias pedagdgicas creativas,
es decir, le dan mayor énfasis a los aspectos ludicos de la ensefianza, utilizando juegos,
el movimiento corporal y afiadiendo también los intereses, gustos y saberes de los
estudiantes que conforman los talleres y consideramos que este enfoque en las practicas
creativas se debe a que, en general, los muasicos docentes consideran las instancias de
educacion no formal con objetivos recreativos y de crecimiento personal antes que una
finalidad formativa. La musica es utilizada como un medio para generar relaciones
interpersonales entre los estudiantes y sus compafieros, y entre los estudiantes con el
musico docente, donde las ensefianzas y aprendizajes son reciprocos, es decir, el masico

docente aprende de la cultura de sus estudiantes y viceversa.
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También fue posible concluir que, para los musicos docentes, la libertad de
planificacion que les brinda la instancia de ensefianza no formal es determinante a la
hora de implementar sus practicas creativas, ya que, debido a la diversidad cultural
presente en sus clases pueden guiar sus actividades segun las necesidades de sus
estudiantes y a los objetivos que ellos estimen convenientes y no bajo un curriculum

como lo plantea la educacion formal.

En cuanto a la interculturalidad fue posible observar que los musicos docentes
consideran la concepcion de esta en sus actividades desde distintas miradas, algunos lo
incluyen en sus practicas creativas a través de los contenidos musicales Unicamente y
hay musicos docentes que lo consideran a traves de las relaciones interpersonales entres
sus estudiantes, integrando e incluyendo los conocimientos y experiencias culturales de

estos en las practicas creativas.

La diversidad cultural también se hace presente en el origen de algunos masicos
docentes, dos de ellos de origen extranjero y uno perteneciente a un pueblo originario.
En cuanto a esto fue posible distinguir que estos musicos docentes son quienes tienen
mayor cantidad de diversidad cultural en sus estudiantes y fue posible concluir que esto
se debe a que, al ser de un origen cultural diverso, han tenido la iniciativa de abrir
espacios en donde puedan compartir sus propios conocimientos y cultura, y a su vez,

integrar e incluir estudiantes que también procedan de otras culturas.

Ademas, la diversidad en el origen cultural de estos musicos docentes incide en
sus practicas creativas, ya que, hemos podido dilucidar que, al traer una cultura propia,
pueden brindar perspectivas y herramientas nuevas y/o diferentes a nuestra cultura para

resolver los desafios que se presentan en sus contextos educacionales.
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El concepto de Musico Docente expuesto en esta investigacion es un modo de
proyectar hacia las instituciones educacionales una definicion construida a partir de
otras, pero que no refieren a la musica sino al “artista”. La vision de “artista educador”
propuesta por la CNCA abarca todas las artes, sin embargo en la literatura consultada,
esta solo se refiere a artistas visuales, haciendo que el concepto de “artista” sea mucho
mas especifico. Es por esta razon que proponemos el concepto de Musico Docente, el
que seria interesante que se desarrollara dentro del mundo investigativo y se indague en

la pertinencia de su funcion y uso. Lineas de investigacion programas interdisciplinario

en los musicos docente.

Las carreras de licenciatura en musica impartidas por las universidades a lo largo
y ancho de Chile poseen en comun una malla curricular que se enfoca generalmente en
formar profesionales que se desempefien dentro de la disciplina musical académica
como intérpretes, directores, entre otros. Sin embargo, estas asignaturas no profundizan
en la formacion de licenciados, ain cuando este es un grado académico. Proponemos
que dentro de los futuros planteamientos de las asignaturas de estas carreras, las
instituciones universitarias profundicen en la formacidn de licenciados que fortalezcan
sus competencias pedagdgicas e investigativas equitativamente con la disciplina

musical.

Desde el ambito de las politicas culturales y politicas de estudiantes extranjeros
gueremos sugerir, dada la creciente diversidad cultural en el pais, se hagan inducciones
u orientaciones que permitan tanto a artistas educadores como musicos docentes generar
estrategias para adaptarse a este tipo de contextos culturales que se dan tanto en la

educacion formal como no formal.
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Proponemos también que el concepto de “ensefianza no formal”, que si bien se
plantea como complemento a la instancia formal de educacion, pudiera ser abordado por
futuras investigaciones tomando en cuenta las posibilidades de aprendizaje, ya que,
como vimos en esta investigacion, posee mayor flexibilidad en cuanto a contenidos y

planificacion.

Por ultimo, quisiéramos proponer a otros investigadores que se abran espacios
de discusion acerca de la interculturalidad, problematica que esta y estara presente en

todos los &mbitos investigativos.
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Anexos

Anexo n°1: Herramientas de investigacion

1.1 Cuestionario de Caracterizacion

1. Escriba su Nombre y Apellidos

2. Escriba su edad

3. Escriba su nacionalidad (por ejemplo: chilena, venezolana, etc.)
4. ;Pertenece a algun pueblo originario?

-Si

-No

5. En el caso de pertenecer a un pueblo originario, escriba cual:

6. ;Con que género se identifica? En caso de no identificarse con “masculino” o
“femenino” escriba con qué genero se identifica en la opcion "otra"
-Femenino

-Masculino

7. Escriba la(s) region(es) en la(s) que trabajo el afio 2019:

8. Escriba la(s) comuna(s) en la(s) que trabajé el afio 2019:

9. ¢ Tiene formacion universitaria en el area de masica?

-Si

-No

10. Cual de las siguientes opciones describe mejor su formacion universitaria en el area
de musica:

-Licenciatura en Musica (Teoria de la musica, Musicologia)
-Licenciatura en Musica (Interpretacion, Direccion de agrupaciones)
-Pedagogia en Musica
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-Otra

1.2. Pauta de preguntas

1. {Qué entiende usted por “Ensefianza No Formal”? ;Podria darnos un ejemplo?

(opcional)

2. (Qué entiende usted por “Interculturalidad” en la educacion musical? ;Podria

darnos un ejemplo? (opcional)

3. ¢Qué entiende usted por préacticas creativas musicales? ¢Podria darnos un

ejemplo? (opcional)

4. ¢En qué institucion y/o establecimiento realizé sus clases en el afio 2019?

5. En su experiencia trabajando en contextos diversos ¢De qué procedencia son

sus estudiantes? Por ejemplo: estudiantes extranjeros, de pueblos originarios,

diferentes niveles socioecondmicos, diferente género, entre otras.

6. ¢Considera usted que en su experiencia trabajando con diversidad cultural esta

presente la Interculturalidad? ;Por qué?

7. Ya adentrandonos en las actividades musicales ¢Qué practicas creativas realizaba

en sus clases?

8. ¢Cémo vinculaba las préacticas creativas musicales con la diversidad cultural

presente en sus clases? Pensando en las clases realizadas el afio 2019,

¢Existia (pregunta alterna en caso de que no respondieron a la primera)
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9. En relacién a los contenidos que usted abordaba en las clases en 2019 ¢De que forma

la diversidad cultural incidio en el desarrollo de sus clases?
10. Y por dltimo, ¢de qué forma la diversidad cultural incidio en el planteamiento de

los contenidos?
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Anexo n°2: Transcripciones de Entrevistas

2.1. Entrevista a Participante n°2

Entrevistador: Emm... ya grabando emm... bueno como te habras dado cuenta emm...
estamos buscando caracterizar personas ¢no?, por lo tanto todas las respuestas que tu
vayas a dar no son ni correctas ni incorrectas, estamos solo recabando opiniones ¢no?
Entonces, ¢Qué entiendes td emm... por ensefianza no formal?

Participante 2: Es toda aquella ensefianza que no esta dentro del curriculum formal
académico que imparten los colegios en el fondo.

E: Ya, ¢podrias dar un ejemplo?

P2: Por ejemplo las orquestas juveniles, los talleres emm... etc, agrupaciones
culturales.

E: Ya, siguiente preguntas ¢qué entiendes tu por interculturalidad en la educacién
musical?

P2: Mira, yo entiendo por interculturalidad cuando emm... eh... hay un proceso de
aceptacion que existe en distintas culturas y todas ellas tienen la misma injerencia
dentro emm... un dmbito ya sea cultural, ya sea artistico, ya sea deportivo, politico o
cualquiera que sea, y bueno hago la distincion con la multiculturalidad, que es la
distincion en el fondo de las distintas culturas pero si hay una cultura... predominante
en el fondo y las otras culturas como que se asocian a... esa cultura, yo creo que en
mi... en el caso de mis trabajos hay una suerte recién de multiculturalidad, porque
hemos... 0 sea estamos reconociendo que existen otras culturas pero todavia no han
sido incluidas quizas en el quehacer gque es a lo que vamos en el fondo hacia esa
interculturalidad.

E: Ya, siguiente pregunta ¢qué entiendes tu por practicas creativas musicales?
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P2: Creo que emm... eh bueno, la creacion es un espectro bastante amplio generalmente
nosotros asociamos en... en el... la musica, la creaciéon como la composicidn, pero
también existen otras formas de creacion ¢cierto?, yo creo que la interpretacion también
es una forma de creacion porgue uno crea el sonido, un sonido que, en el fondo existia
en el papel o en la idea emm... entonces creo que... que todas las formas artisticas
hacen creacion finalmente, no... no solamente emm... es una pega del compositor que,
por cierto ellos son... son aquellos que hacen la creacion de la idea musical en si, pero
también los intérpretes creamos el sonido finalmente y también emm... uno también
puede crear eh... cosas que no tengan necesariamente un objeto... un objetivo estético
;cierto?, puede ser un objetivo musical o puede ser un objetivo emm... terapéutico, por
ejemplo, en la musicoterapia, cuando uno hace actividades como catérticas, ¢cierto? o
simplemente uno escucha fuera de... de, o generalmente la terapia formal uno escucha
mausica por placer ¢cierto?, también esta creando un espacio en el fondo de autocuidado
entonces, la creacion es una perspectiva super amplia y emm... y creo que todas esas
amplitudes, cuando las reconoces, uno las puede trabajar mejor en la perspectiva de la
formacion musical.

E: jStper!, ahora vamos a pasar a... el tema sobre la institucion o establecimiento en el
que has hecho clases ¢no?, pero nos vamos a remontar al afio 2019. ;En qué institucion
0 establecimiento o ambos realizaste tus clases el afio 2019?

P2: Mira yo trabajo en varios lugares, eh... trabajo en Pefalolén en la orquesta,
trabajaba, porque ya no trabajo, pero en ese tiempo trabajaba emm... en la orquesta
infantil juvenil de Penalolén, eh... trabajo en la orquesta, en el programa de orquesta de
la Florida y eh... también trabajo en un colegio que se llama “XXXXX” que esta en la
comuna de Padre Hurtado y también... bueno en... en un contexto ya no tan escolar

trabajo también en la universidad de chile trabajo ahi en tres facultades, en la facultad
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de XXXXX tengo la orquesta sinfonica de la facultad de XXXXX, en la facultad de
XXXXX, tambiéen trabajo en el XXXXX ese es el instituto de estudios secundarios de la
facultad de artes y en la facultad de Medicina trabajo eh... en la unidad de arte y
cultura.

E: Hartos lados (risa).

P2: iSi! (risa).

E: Esta sUper bien, si aah caleta (risa), eh, bueno ¢en tu experiencia trabajando en
contextos diversos eh... de qué procedencia son tus estudiantes? Por ejemplo
estudiantes extranjeros, estudiantes de pueblos originarios eh... o de diferentes niveles
socioecondmicos, diferentes géneros, entre otro tipos de cosas.

P2: Mira yo creo que voy a partir con lo socioeconémico eh... he trabajado en todos los
niveles socioecondémicos antes del 2019, trabaje en un colegio en el “XXXXX” de
Vitacura y eso es socioeconémico alto, eh... en Pefalolén y en la Florida mas o menos
el estrato es socioecondmico medio y en... Padre Hurtado por ejemplo el nivel
socioecondmico es vulnerable de hecho el colegio tiene una tasa de vulnerabilidad bien
alta como el 71% creo, entonces en ese sentido como que tengo la experiencia de
trabajar con toda la diversidad socioecondémica y ahora, emm, como... como de
nacionalidades diferentes me he dado cuenta que trabajando en la Florida eh... cada vez
hay muchos mas estudiantes eh... de origen venezolano en... que sus padres estan
mucho mas cercanos a la masica en Venezuela, estaban algunos nifios en El Sistema,
algunos otros no estaban en El Sistema, pero les interesa porque en el fondo es parte
igual ya de... la cultura que ellos tienen que han hecho, asi que hay un niimero
importante de estudiantes venezolanos y también emm... de... personas de... de
pueblos Mapuches, pero sin embargo no me ha tocado emm... al menos a este momento

tener a alguien que se identifique en el fondo con el pueblo Mapuche, asi, directamente,
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que hable Mapudungun etc, sino que son... son personas que tienen quizas el apellido o
sus ancestros si estdn mas relacionados, pero ellos estan como mas adecuados como la
sociedad citadina.

E: Super, bueno ¢consideras td que en tu experiencia trabajando con diversidad cultural
esta presente la interculturalidad? igual intentando hablar desde lo ocurrido en 2019, o
sea tu experiencia en 2019 claro.

P2: Mira yo creo que emm... eh... siempre hemos tenido problemas con la aceptacion
de las culturas aqui eh... como que en este pais por lo menos hay una cultura
hegemoénica muy fuerte emm... y que sostenidamente ha tratado de invisibilizar las
culturas originarias propias de aca y ese proceso afortunadamente ha ido cambiando,
pienso en el 2019 y creo que emm... la mayor parte del afio no, pero después del
estallido social si, entonces creo que emm... s super importante es no solamente el
reconocimiento de, de las culturas originarias sino que también el reconocimiento de
nuestra propia cultura como mestizos o el inicio de la construccion de nuestra propia
cultura como mestizos. Entonces eso me parece un proceso super interesante que es un
proceso que va a tomar muuuucho tiempo para que sea robusto pero al menos yo creo
que a partir del estallido social comenzo esa necesidad y esa aceptacion generalizada de
entender que son distintas culturas y no una cultura, asi que creo que no ha sido como
un proceso que ha sido promovido por parte de la institucionalidad, sino que ha sido un

proceso social que le dan en el fondo todavia mas robustez al asunto pero a largo plazo.

E: Claro es algo que va a tomar harto tiempo, bueno ya adentrandonos en el ambito de

actividades musicales ¢ Que préacticas creativas realizabas en tus clases? remontandonos

a 2019.
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P2: Mira hay varias practicas creativas que me parecen super interesantes, por ejemplo
emm... con los nifios de la orquesta infantil de la florida nosotros hicimos un programa
que hemos tratado de ir replicando después con el tiempo que se llama “pequefios
compositores”, entonces eh... que es lo que hacemos, no es como que les decimos “ya,
a ver, cree usted algo” no, porque cuando a uno... si a mi me dicen asi como “crea algo”
yo no s¢€ qué hacer (risa), entonces lo que hicimos fue un proceso... un proceso creativo
que partio, por ejemplo, tomando una célula ritmica por ejemplo “cuartina corchea”
trabajamos la percutimos, la reconocimos, después la tocamos en el instrumento con
cuerdas al aire y después de que ya estaba integrada esa célula ritmica empezamos a
hacer algunos patrones ritmicos y a partir de esos patrones ritmicos después eh... los
nifios que podian tocar, que podian reconocer y todo, empezaron a... yo les di la

libertad de ponerle las notas que quisieran jya! Entonces, que pudieran hacer en el
fondo su instrumento también jya! y que no tuvieran una logica como compositiva de “a
es que tiene que resolver en tal nota de la sensible” ninguna de esas, “elige la nota que
tu quieras con esos ritmos que estamos viendo”, entonces los nifios fueron creando eh...
no solamente a partir de la escritura, o sea escribian lo que creaban, tocaban lo que
creaban ¢cierto? Entonces empezamos con ese proceso Y fue un proceso stper bueno
gue hemos ido replicando después con otras células ritmicas con galopas y con otras
cosas, entonces ellos van creando sus canciones y sus canciones con la libertad, pero,
sin embargo, un ahi, se da cuenta como la cultura va como... permeando en los nifios
porque si van respetando ciertas normas como de la... sobre todo en la parte tonal, por
que como tocan tanto repertorio y tocan en los estudios no sé en las escalas emm...
también en el repertorio de la orquesta, entonces se van como totalizando entonces cada
vez mas como que... a medida que van teniendo mas experiencia van eligiendo notas

gue son mucho mas parte del sistema tonal, entonces jclaro! ahi hay una clara influencia
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en el fondo de como permea la cultura, pero... en el fondo ellos son libres de crear las
notas que quieren sin ser juzgados de que eso esta bien o estd mal y ademas lo tocan y
hay un publico objetivo que son los papas o/u otras personas que valoran en el fondo y
ellos se sienten como creadores de algo aungue sea una pieza muy muy pequefia 'y en
eses sentido creo que hace una actividad super buena porque... como que nos acerca o
genera un puente al menos en esa brecha que tenemos a veces los intérpretes y también
los pedagogos instrumentales con los compositores, como que los compositores estan
alld y nosotros estamos acd, entonces eh... y cuando en realidad la musica es una sola
no... realmente no existen ni diferencias entre la musica docta y popular, no existen
tampoco esas diferencias entre compositor e intérprete sino que deberiamos en el fondo
unificar y creo que esa actividad me parecid super interesante y... como actividad
creativa y también como puente entre esas partes.

E: Claro, oh que bakéan igual asi como hacer participar a ninos de creaciones...

P2: Ojala cuando volvamos a la presencialidad poder hacer una creacion colectiva seria
maravilloso pero... eso todavia no se puede hacer (risa).

E: Claro, /no?... cuando esto pase lo mas probable es que se pueda (risa), bueno ahora
la misma pregunta, pero ya enfocado a tu otro trabajo que tiene que ver con la
facultades de... Derecho y Medicina jno? de la Universidad de Chile emm... con
respecto a la actividades musicales que tu realizas ahi ¢qué practicas creativas realizabas

en tus clases?

P2: Mira en la facultad de Derecho es una emm... es un espacio de orquesta mucho mas
tradicional, si bien con un nivel méas formativo, pero mucho mas tradicional entonces yo
creo que ahi los espacio de creacion son mas limitados, la creacion del sonido o la

creacion conjunta de fila que para mi son igual una forma creacion y en la facultad de
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medicina yo tengo un cargo que mas administrativo y ahi si proponemos por ejemplo
mas actividades por ejemplo concursos emm... no s€... promovemos también otras
actividades artisticas que se dan naturalmente en la facultad y que estan invisibilizadas
entonces esa es un poco nuestra participacion por ejemplo no sé po hay talleres de danza
que se juntan simplemente o kpop por ejemplo se juntan entre ellos y les gusta bailar,
entonces en el fondo lo que hacemos nosotros como unidad es tratar de pesquisar en el
fondo todas las acciones artisticas que hay en la facultad y tratar de promoverlas
ayudarlas y apoyarlas con las herramientas que tenemaos.

E: Super, este... ahora otra pregunta con respecto a 2019 ;Como vinculaste o
vinculabas tus préacticas creativas musicales con la diversidad cultural presente en las
clases?

P2: Uff... ese es un tema super dificil porque mi d&mbito es el violin, que es un
instrumento que no necesariamente, pero estd muy vinculado a la tradicién escrita
europea y igual en el fondo el &mbito en el cual yo me manejo, que en el fondo, ni
siquiera es toda la tradicidn europea, sino mas que toca clasico-romantica, mucho mas
concreta, entonces... claro emm... si yo me he cuestionado si, que uno deberia abrirse a
otras formas y la verdad es que me parece super interesante, por ejemplo, todos esos
sincretismos culturales que existen, por ejemplo, en repertorio sinfonico
latinoamericano de distinta indole, también compositores chilenos o latinoamericanos
que tienen obras, quizas, no sinfonicas pero de camara o... pero, siempre en ese
entorno, ya... emm... Creo que uno como que igual tiene que asumir que existen
muchas culturas y uno tiene que reconocerlas y uno tiene que promoverlas todas, pero
también al mismo tiempo uno tiene que situarse en una posicion ¢cierto?... que es en el
fondo la que uno quiere hacer... que es la que uno hace y... pero sin embargo es

vincularse también con otras personas que hacen otras actividades, por ejemplo de otros
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tipos de musica y hay que generar puentes y también quitar esos paradigmas esos
estigmas “que es mejor que es peor que no s¢ que” en realidad uno hace lo que hace
porque lo sabe... porque le gusta, porque lo sabe hacer y porque en el fondo es parte de
ambito que esta super limitado en el fondo, uno no puede abarcar todo, entonces emm...
en ese sentido creo que mi rol dentro de esos espacios es permear la cultura occidental
clasico-romantica para aquellos que estén interesados en conocerla y aquellos que no
estan interesados en eso esta super bien en realidad y no es lo unico ni es lo mejor ni...
ni creo que sea necesario erradicar ni creo que sea necesario promover por sobre otras
Ccosas.

E: Claro, pero dentro de este contexto que td planteas ¢existia alguna relacidn entre tus
practicas creativas musicales y la diversidad cultural existente en las orquestas?

P2: Yo creo que de una manera igual tacita por ejemplo en la... emm... las actividades
emm... de los nifios que, por ejemplo, son venezolanos ellos también tienen un bagaje
cultural diferente y por lo tanto cuando ellos crean también toman en consideracion su
propia experiencia cultural y sin duda que es enriquecedor y diferenciado en el fondo de
la experiencia de los nifios emm... de aca por ejemplo y creo que en ese sentido seria
super interesante poder ir mas alla de eso, jya!, pero ahora igualmente creo que emm...
si bien se reconoce como la multiculturalidad de las distintas partes creo que igual la
cultura hegemonica es como bien fuerte y bien similar ¢ya?... por ejemplo me pasa con
mis estudiantes que son por ejemplo venezolanos que no es como que traigan un
repertorio diferente sino que venian del sistema de orquestas con un repertorio similar,
entonces manejan como en lenguaje similar solo con experiencia o quizas vivencia o
visiones diferentes pero no necesariamente es otra cosa... no es tan apartado.

E: Claro, y bueno ya en relacion a lo que tu realizas dentro de tus talleres, de tus clases

igual... nuevamente remontando a 2019, en relacién a los contenidos que ti abordabas
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en estas clases ¢De qué forma la diversidad cultural incidié en el desarrollo de tus
clases?

P2: Emm... mira a mi me pasa que emm... bueno, dentro de como los cambios de
paradigmas que hay sobre todo en el sistema de orquestas de aca normalmente uno parte
como con... con mucha carga de la tradicion clasico-romantica e inevitablemente uno se
va permeando con la idea que ahora esté institucionalizando la FOJI que tiene que tocar
un porcentaje de musica Chilena ¢cierto? que lo piden y es donde ahi también uno
empieza a decir ¢pero por qué solo chilena? ;deberia ser, quizas, también
latinoamericana?, por ejemplo, ampliarse un poco mas y en ese sentido creo que durante
el 2019 comenzamos ese proceso de incorporar masica chilena y eventualmente musica
latinoamericana que hemos ido haciendo progresivamente realmente, y bueno, eh...
bueno, he podido observar si que, por ejemplo, en la musica chilena, emm... los niflos
que son de aca las conocen desde siempre por ejemplo Violeta Parra y es como “si... he
escuchado a Violeta Parra toda vida y me se esa cancion desde que naci” y en cambio,
por ejemplo, aquellos que vienen de otros paises no necesariamente la conocen,
entonces, claro, hay cosas que para nosotros son muy naturales respecto de esos
repertorios que para ellos han ido en, el fondo, aprendiendo, por eso que digo que me
parece mas que es un proceso multicultural que intercultural porque ellos como que se
estan adaptando a nosotros, pero todavia no ha pasado el proceso, 0 no hemos llegado a
ese proceso en el cual en el fondo intercambiemos de manera equitativa nuestras
culturas.

E: Claro que si po’, bueno ahora tengo una ultima consulta... pucha es como...
parecida a la anterior pero en realidad no es lo mismo ¢ya? ¢De qué forma la diversidad

cultural incidi6 en el planteamiento de los contenidos de tus clases en el afio 2019?
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P2: (carraspea) Mira, la verdad es que en el afio 2019 la diversidad cultural que me tocé
a mi era emm... bastante menor que quizas la diversidad cultural que vivo ahora en
2021 emm... yo no s¢ si habra sido por el proceso de la virtualidad la verdad no... no
tengo una certeza al respecto, pero en realidad en el 2019 la participacion de estudiantes
sobre todo migrante era minoritariamente menor (risa) a lo que es ahora, ahora son
muchos mas emm... tengo la impresion de que hay muchas familias que tenian nifios
mas pequerios que recién ahora que estan en edad como para empezar el proceso ya se
estan integrando, entonces los que se habian integrado en el 2019 eran los mas grandes
que ya estaban en el sistema antes, pero, ahora hemos ido aceptando nifios que no
estaban en el sistema antes, pero las familias si eran cercanas al sistema de orquestas y
han empezado su proceso con nosotros en el fondo orquestal y creo gque en ese sentido
quizas en el 2019 no era tan relevante, porque en el fondo como te digo hay un
reconocimiento de otras culturas, pero habia una cultura mucho méas hegemonica, pero
sin embargo en el 2020-2021 y el 2022 esperamos que emm... €se proceso vaya
madurando y haya muchas mas comunicacion entre ellos y un proceso mucho mas
intercultural, pero yo creo que en el 2019 como afio de planteamiento inicial era muy
muy poco Yy esa necesidad se fue poniendo de manifiesto creo que yo desde octubre
[cierto? y ese proceso quizas finalizé con el reconocimiento con que “si tenemos que
reconocernos como muchas culturas” y ese proceso ahora empez6 su rumbo en el fondo
en el 2020-2021 esperamos que en el 2022 sea mas enriquecedor.

E: Claro que si, bueno con respecto a igual me queda dando vuelta un poco emm... tu
rol en las otras orquestas que mencionabas, me imagino que ya son personas de
educacion superior ¢no? las de la Universidad de Chile, ;no?.

P2: Mira la Universidad de Chile en la facultad de derecho si dirijo la orquesta.

E: Ah ya, eres el director de la orquesta.
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P2: iSi! Soy el director de la orquesta de la facultad de Derecho, en el ISUCH soy
profesor de violin.

E: Ya

P2:Y en la facultad de XXXXX soy el coordinador de la unidad de arte y cultura.

E: Ya, entonces como la misma pregunta, pero como director de la orquesta de... la
orquesta (risa), bueno en relacién a los contenidos que abordabas en esas orquestas
¢habia diversidad cultural? y si esta diversidad cultural incidi6 en el desarrollo de los
ensayos en el caso de una orquesta, ya no son como clases, son ensayos.

P2: Claro, emm... mira sabes que en realidad en la orquesta de Derecho si hay personas
migrantes si... emm... pero también son personas que han pasado por el sistema de
orquestas Venezolanas entonces por lo tanto estan integrados como con la cultura
clasica-romantica entonces emm... esos integrantes como que eran uno mas en realidad,
como que... hay una... ;como podria decirlo? la musica tiene como esa capacidad
como un lenguaje relativamente universal sobre todo en el &mbito clasico-romantico, en
el cual la integracion se da de manera muy natural porque hablamos el mismo idioma en
el fondo ¢cierto?, pero, sin embargo, claro... las diferencias quizas quedan un poco
relegadas, entonces... jclaro!, por un lado super positivo porque en el fondo no es lo
mismo que no sé po’... en la sociedad “normal” que no se po’ uno dice “a esta persona
es Venezolana es distinto que yo, entonces somos diferentes” pero en la musica nos
sentamos en el mismo atril y reconocemos las misma notas, entendemos la musica de la
misma forma entendemos que los arcos son los l16gicos de las misma maneras, entonces
en el fondo cuando uno hace musica en orquesta de... sobre todo de tradicion clasico-
romantica el lenguaje es siper comun, entonces la integracion ni siquiera s un proceso

que uno piensa... €s N0 mas.
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E: iSaper! y con respecto al planteamiento de los contenidos en la diversidad cultural
¢incidié en esto?

P2: Emm... yo diria que no... no porque eh... claro, la orquesta por ejemplo de
XXXXX de la Universidad XXXXX los programas estan en base emm... a lo que
podemos tocar (se rie) igual, hay un tema didactico ahi porque no podemos abordar en
el fondo piezas muy dificiles si es que no tenemos el nivel técnico, pero también hay
otros impedimentos como por ejemplo la orquestacion... o sea también uno no puede
tomar asi como elementos de una orquestacion muy diversa cuando tenemos una
cantidad limitada, yo creo que esos son los factores mas mayoritariamente que afectan
el repertorio que queremos tocar pero generalmente queremos tocar tradicién clasico-
romdntica y... creo que lo mas como... no sé lejano a eso seria asi como... tocamos una
vez no sé repertorio nacionalista Dvoiak ¢cachai? la novena de Dvorak, esa tiene un
quizas un contenido que es clasico-romantico claramente, pero también tiene del
folclore eslavo eh... y ese repertorio de hecho es super atractivo para nosotros como
musicos clasico-romanticos, si ti me pregunta y entre tocar una sinfonia Mozart y una
de Dvofidk, yo prefiero una de Dvorak porque es mas interesante en el fondo en cuanto
a la variedad de... o la insercion o el sincretismo cultural que implica, pero asi como
que uno diga “Oh, vamos a tocar un repertorio no s¢ po’ un joropo venezolano porque
tenemos colegas venezolanos” eso todavia no ha pasado.

E: Claro...

P2: Lo que si, antes, me gustaria agregar que igual hay cierto repertorio latinoamericano
que igual si son parte de como del manejo de la orquesta asi como regulares o de
encuentros de orquestas también como ahi de repente uno participa no necesariamente
el 2019, como por ejemplo no sé po’ el “danzén” el “malambo” hay musica

latinoamericana que si son de como de los encuentros... bueno en los encuentros de
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orquestas también uno también toca harta musica chilena uno siempre tiene que tener un
repertorio Chileno tocar harto Violeta Parra, a Victor Jara y en ese sentido creo que
como te habia expuesto antes en el 2019 con el estallido social que se tocé mucho no sé
po’, el “Victor Jara sinfénico” y muchos de estos repertorios también eran personas
migrantes que empezaron a conocer en el fondo nuestros repertorios (risa) que igual
hay una integracion igual.

E: Claro, ahi ya como que comenz0 esto de la integracion por parte de esta gente ¢no?
P2: (afirmacion).

E: ;Saper! bueno con eso en realidad finalizariamos la entrevista... y te queria dar las

gracias... y voy a parar la grabacion, para que podamos terminar ;jno?

P2:jYal

2.2 Entrevista a participante n°3
Entrevistador: Ya...

Participante 3: Oh my god...

E: Entonces yo lo voy a volver a preguntar ahora para que quede grabado si usted eh

nos da el permiso de grabar esta entrevista.

P3: Doy el permiso.

E: Estupendo, muchas gracias... entonces vamos a tratar de comenc...

P3: Voy a tratar de mantenerme lo més seria posible pero me cuesta.

E: (risas)
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P3: (risas)

E: Deme un minutito... por qué no me deja... ya, entonces vamos a ir con la primera

pregunta, dice asi ¢Qué entiende usted por ensefianza no formal?

P3: Por ensefianza no formal... bueno, mas siguiendo los parametros de mi experiencia
sin guiarme tanto de lo que... de lo que me indiquen ¢no? sea un... sea un... no sé cémo
le llaman aqui, un syllabus no... una planificacion... ;no? mas sobretodo en base a eso

para mi.

E: Yayeso...

P3: No asi a las... metodologias o... no en base a eso sino a lo que me diga "uste tiene
que hacer" no, para mi mas no formal es lo que hago yo segdn... mi, mi criterio ¢no?

segun el contexto en el que me encuentro, eso es un poquito mas para mi.

E: Ya, perfecto y... ¢{podria darnos un ejemplo de algun tipo de ensefianza no formal?

P3: Algun tipo de ensefianza no formal, desde lo mio creo que es lo que hago siempre
(risas) no me cifio mucho a las estructuras, veo las que creo convenientes y las adapto
segun el contexto en el que me encuentro, segun los nifios, segun el grupo curso, las
caracteristicas... muy especialmente de la parte psicoldgica y segun eso desde alli, o
también si me voy a otro lado no necesariamente desde no sé el colegio, un instituto,
sino cuando lo aplico en grupos, fuera de lo que son este... instituciones {no? como
también lo he hecho también con grupos de danza, grupos de mdusica, o las clases

particulares, esas las considero también parte de lo que es no formal ¢no?

E: Ya, super... siguiente pregunta dice ;Qué entiende usted por interculturalidad en la

educacion musical?
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P3: Uy hablar de interculturalidad es hablar de valores... de... acciones... de... mucho
enriquecimiento personal... por qué digo de valores, porque cuando uno expone a nifio
jévenes de distintas culturas, tiene que practicar lo primero que es el respeto, a la otra
cultura que no conoce o le llame extrafia, eh la tolerancia, de aceptar emm... también el
actos cuando dije acciones de admiracion ¢no? porque les llama mucho la atencion,
(breve tartamudeo) y es un enriquecimiento de uno con el otro, es un... una experiencia

preciosa diria yo ¢no? eso es lo que entiendo yo como educacion intercultural.

E: Saper... ¢y algun ejemplo de la educacion interculturalidad en su experiencia?

P3: Uff... a ver, la primera, cuando llegue aqui a Chile, yo peruana, me contratan para
dar clases de acordeon, porgue también toco varios instrumentos, pero no me dijeron el
contexto ni para quienes. Y yo fui, listo voy a dar clases de acordedn ok de principiante,
le pongo esto... leen algo ya. Yo llego y todos los que estaban alli no eran nifios o
jovencitos, eran gente de grupos, de agrupaciones de musica chilena y lo que buscaban
era un tiki-tiki ti y otras cosas (jyyyyyy! exclamacion de sorpresa) l6gicamente dije "yo
puedo™ entonces me zambulli en aprender y estaba, es mas estaba... mas 0 menos recién
Ilegada, entonces me meti a la cueca, la tonada y no tenia muchos amigos ain masicos
aca... pero bueno, la musica esta por todos lados, entonces alli empezé la primera... la
primera experiencia asi directa ¢no? porque ya habia tenido otras, otros, experiencias
desde muy pequefia con viajes y cosas porque antes fui pianista clasica, entonces en
es0s Viajes, tendria quince afios, Estados Unidos, México... también habia ya un
aprendizaje pero... mas suave, mas de escucha, en cambio aq... cuando llego aqui se da
esa esa, empieza esa primera experiencia ¢no? de aprender yo, primero la musica de
Chile para poderla aplicar luego y ensefiarla ;no? entonces (breve risa) para mi fue el
mayor desafio pero también la mayor ganancia, esa fue mi primer... ahora lo demas ha

sido con los alumnos en las escuelas, en colegios, eso lo primerito...
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E: Oh que interesante... stper... bueno, siguiendo ¢Qué entiende usted por practicas

creativas musicales?

P3: Practicas creativas... bueno, es que hablar de musica o artes, hablar de creatividad
(suspiro) en todo a ver... mas voy a ir hacia lo que es la experiencia a ver, yo he
ensefiado mdusica... danzas... eh expresion corporal pero voy a hablar méas de lo que
aplicaba que es el canto coral, mas el canto que la instrumentacion, que también lo he
hecho... emm cdmo ensefarles canto a nifios que estan alli, porque me ha tocado
peruano, colombiano y chilenos ¢no? eso fue el primer grupo que tuve. La ritmica por
ejemplo, como hago para que se entienda la ritmica peruana que tiene mucha sincopa,
coémo hago, bueno, entonces... a ver qué hago jel cuerpo! ;no? empecé por alli, vamos
bailando mi musica entonces yo ensefiaba (pequefia risa) con mi masica, (a) los nifios le
gustaba sobre todo lo que es la musica negra que es lo mas llamativo; y luego por alli
"ahora tl enséfiame™ o sea... entre los nifios, porque eran pequefios, y yo... me ensefian,
yo te ensefio y ahi a los nifios les encanta ensefiar lo que ellos saben asi sea poquito, uno
lo valora y entonces (en eso) comenzaron luego los nifios entre ellos "yo te ensefio lo
que es de mi pais, yo te ensefio y..." uno, uno simplemente se pone a un lado y
contemplas extasiada esa... ese dar y recibir tan generoso asi con una ganas el que
entrega y el que recibe... esa por ejemplo... una experiencia asi (breve suspiro) otra... eh,
bueno también lo he hecho a través de las artes, los nifios dibujan porque yo mezclo, yo
a mi clase la llamo arte integrada, uso todo todo todo todo porque es mas con los nifios
que... aungue a los chiquillos grandes también les gusta. Entonces aplico todo eso ¢no?
ok ya aprendimos no sé, haber me acuerdo una vez tocando un vals chilote que es mas
sencillo por el un dos tres (breve risa) mejor dicho por el tres cuartos... entonces, emm
todos a dibujar ¢no? a dibujar, dos parejas de baile... emm bailaron o sea apliqué de una

de estas tres areas ;no? la plastica, eh... la corporal con la danza y a través del canto, o si
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no también les hago como una audicion: yo toco con el piano y ellos escuchan... y
etcétera, o sea trato de ver la variedad, de crearmelas todo lo que pueda para llegar a
todos lados, para el nifio sobre todo para que disfrute, que le guste y quiera... con los

pequefios es mas dificil que con los grandes... eso preciosa.

E: Ah... ¢y todo esto es en un contexto...? o al menos la experiencia que ha contado

ahora ¢en un contexto de talleres extraprogramaticos o de clases en aula?

P3: No, de clases, de clases, yo tengo un estilo te diré, por eso yo decia soy de repente
formal o no. Me ha surtido efecto, he tenido la gran suerte o bendicién de que las
personas... no sé, en este caso la coordinadora por ejemplo, del nivel, haya confiado en
lo que yo le pedia porque al final a uno en el colegio te dan "usted tiene tantas horas una
hora esta, es asi la curricula de educacion y es asi"”, yo decia "no, uste” me va a contratar
yo le voy a demostrar" porque eso también ... y (para) ellos ya estoy viejita, esta es pura

apariencia, algunos dicen "ay no aparentas tu edad" no yo ya soy viejita...

E: (risas).

P3: Entonces la experiencia me hace sentir segura, l6gicamente de lo que uno sabe ¢no?

entonces... le digo "yo en dos meses te tengo un grupo instrumental de... con nifios de 6

afios" "no, increible" "si, te lo demuestro” "ah ya" "pero para eso necesito que ti me des

todos los dias una hora de clase y a la semana una 0 maximo dos horas de taller" "ay
pero como va a..." "bueno ¢quieres (en) los dos meses un conjunto instrumental?" "si,
ya... damelo"... y cuando uno les pone esa condicion, l6gicamente con toda la seguridad
y yo sabiendo que lo voy a lograr no hago nada de pruebas, sé que lo voy a hacer.
Entonces... surge eso ¢no? la seguridad l6gicamente del trabajo que td ya conoces, no

experimentar, eso lo puedes ir viendo pero en contexto de colegio lo he hecho, en un

colegio con un grupo de nifios en La Pintana; y fue asi, en dos meses un grupo de nifios
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tocando su metal6fono, unos meses mas ya comenzaron a tocar su flautita y asi se iba
integrando el grupo... y otras tantas cosas que hay para hacer con la musica ques ques'ta
bonito ¢no? Pero ha sido asi, en contextos de colegio, en contexto de talleres y también
la casa de la cultura del Bosque, donde les comenté este... las clases de acordedn por

ejemplo.

E: Ahya, stper. Y eh otra consulta ¢durante el 2019 hizo talleres? ¢por ejemplo?

P3: 2019 a ver déjame ubicarme, estamos a 2021, déjenme cambié de colegio el afio

pasado, dos mil, si 2019, colegio en La Pintana, si.

E: Ya, super...

P3: En media.

E: Ya

P3: (risas) En media primer afio de media, pero habian chicos de cuarto medio, o sea la

muasica...

E: Claro...

P3:Y... es0, ;quieres que te cuente de esa experiencia?

E: Justamente aqui viene la pregunta ¢en qué institucion (tartamudeo) o establecimiento

realizd sus clases en el afio 2019?

P3: Ya, en el colegio XXXXX de La Pintana.

E: Ya... ;pero en talleres también aqui o en aula?
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P3: ¢Alli? si, alli hice... no en aula, si también aula y taller. A ver dejame ver, recordar

bien... no no, aula, aula... aula.

E: Talleres no...

P3: No talleres no, fue aula...

E: Ahvya...

P3: Primero medio, como le llaman o... a veces me confundo, espérenme un poquitito.

E: Mm (gesto afirmativo)

P3: No, aula fue.

E: Ya, perfecto, perfecto.

P3: Ay es que tengo tanto (risas).

E: (risas) Si... y ese afio en en otro lugar ¢hizo talleres? que no fuese en ese colegio.

P3: (suspira)... 2019... Emm me parece que no ¢talleres? la verdad corazdn no estoy tan
segura si fue... taller... ay, no recuerdo corazon, o sea yo trabajé en ese colegio y tenia
tantos cursos, ensefiaba otras asignaturas también entonces... no recuerdo. No no, taller

no, ya recordé que no.

E: Solo en aula...

P3: Si, solo en aula porque estaba otro profe, ya me acordé, si, en taller con los

chiquitos

E: Ah ya, perfecto... deme un minutito.
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P3: Si, tesoro si.

E: (...) Bueno, yo le preguntaba porque la verdad es que para esta investigacion eh
nosotros estamos buscando experiencias en talleres, no en aula, entonces por eso era mi

consulta...

P3: Ya, en el 2019 como te digo no recuerdo, antes si.

E: (Si?

P3: Antes si, estuve en talleres de instrumentacién

E: ¢EI 2018 por ejemplo?

P3: El bosque... antes del 2019, el afio, no me acuerdo...

E: Ya...

P3: 2018... 2017 para atras estuve en talleres.

E: Ya

P3: Talleres y aula ¢no? las dos.

E: Entonces... bueno, mm... a mi me parece personalmente que es super interesante las
experiencias que usted cuenta, entonces... vamos a continuar y... le voy a pedir si que
eh... se pueda basar desde este momento en la entrevista en su experiencia en talleres del

afno que haya sido.

P3: Experiencia en talleres... ya.

E: Para que lo dirijamos por ahi.
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P3: Empiece... ya, ok. He dado talleres de direccion coral... conjunto instrumental ¢de

cual quieres que te comente?

E: De todos (risas) de los que usted quiera.

P3: (risas)

E: Vamos viendo, sigamos con las preguntas.

P3: Ya

E: Y ahi nos va contando su experiencia.

P3: Ya...

E: Porque yo creo que todo puede ser super enriquecedor ¢ya?

P3: Ya corazon... entonces voy a empezar... por donde empecé (risas).

E: (risas)

P3: Empecé con conjunto instrumental, con nifios de se... a ver de... de sexto a octavo,
conjunto instrumental, tocaban... I1dgicamente con folclor, yo siempre siempre a donde
VoY, sea a mi pais o aqui siempre mi sistema de ensefianza es folclor, lengua materna,

mausica clasica y musica popular y todo lo que quieran, hasta rap, también rapeo y todo

lo demas (risas).

E: (risas).

P3: Ahi donde me ve vigjita...

E: (risas).
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P3: Me pongo mi sombrero, el gorro y hago el rap y ahi con lo' chiquillo'... tenemos que
entrarle a todo, si estas ahi en esto, en la educacion tienes que ir a como van los chicos;
y para uno que ya es mas mayor, es un poco mas dificil pero no es imposible, por eso en

algun momento les dije "voy a tratar de mantenerme seria".

E: (risas).

P3: Porque no soy seria... de repente me sale mas la parte de teatro. Bueno, entonces...
empecé con ellos en folclore... eh latino americano, tocaban charango, porque también
les ensefié eso, charango, guitarra, zampofias... y sus instrumentos de percusién mas sus
metaldfonos que es lo mas comdn que hay en los colegios y es mas facil. E' experiencia
linda, se empieza siempre con emm... canciones que sean sencillas, para que puedan...
eh... tocar, ejecutar, ritmo, jah! también ensefié bateria, no toco mucho bateria pero
igual ensefié, o sea uno se la tiene que.... tiene que meterse a todo "ok no sé tocar muy
bien ese instrumento y lo (tartamudeo) practico y veo como lo ensefio” (inentendible...
Entonces bueno, se armo un grupo grande... y (suspira) luego... los nifios de taller no
siempre son los nifios que tu quisieras para tu grupo, porque sean entonados, afinados,
gue tengan buen ritmo... son los nifios que quieren aprender masica, entonces ahi el
desafio es mayor, porque no vienen siempre los nifios con talento... o sea... con con
talento innato, sino nifios con los que de repente hay que desarrollarles, también llegan
nifios que... orejita picada o tapadita y... pa' que vean, bueno uno ahi uno se las ingenia
para que no se sienta excluido, trabajas la ritmica... o si es que, porque también me ha
pasado que nada nada, ni siquiera el pulso entonces démosle algo que... como el palo de
lluvia (risas) ¢entiende? algo que no sea de repente muy exacto... o el o el chai, no sé

coémo le llaman aqui el la cortina china.

E: Si.
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P3: Ahi esta... esa (tararea) ¢no?... entonces, nadie queda excluido entonces uno tiene
que ver, a veces quieren cantar fuerte ;no? y son lo mas entusiasta entonces... suave
suave noma'y bueno uno de las va viendo como... incluir a todos, pero sin que sepa...
sin que sientan ese rechazo porgue los nifios son crueles y se lo dicen, entonces uno
tiene ir viendo como. Bueno esa fue una experiencia con chiquillos de sexto a octavo,
excelente, lindo, fue mi primera experiencia aca después eh... trabajé en un colegio de
nifias en La Pintana, es alli donde les dije que tuve la gran... oportunidad de que me
permitieran hacer lo que yo propuse y no cefiirme a lo que decia el ministerio ni nada de
es0, 0 sea Yo te voy a dar este producto, entre comillas... y asi fue, pero ahi yo empecé
con nifios de pre-basica, nifiitos de cuatro afos... y es lo méas lindo que puede haber,
ensefiar musica a los pequefiitos, muchos dicen "¢ cdmo?" pues agarra tu cuerpo, tu
ritmo y y la expresion... uno tiene que hacer logico... de payasita, uno no tiene que tener
verguenza en nada ¢no? si tienes que saltar y tirarte al suelo y ponerte la gorra fulana o
ponerte el bigote... yo tenia y tengo miles de vinchas con cosas... (risas) por €so, por eso
uno, uno, el profesor, como en mi pais decimos ser superado, o sea... hada te importa,
que te digan, que te sefialen "mire esta vieja esta loca" no, tu trabajas para tener...
primero el vinculo, con tu pequefio, con tu nifio, con tus... no, y cuando tienes ese
vinculo de confianza comienzan ellos a querer expresar su... o que ellos, este... sienten
o lo que ellos también quieren, hay muchas veces, me ha pasado que hay tremendos
talentos ocultos... cantantes, ejecutantes, estan alli... y no hablan, no dicen... por qué,
puede ser su personalidad, y ahi es donde tienes que, uno tiene que ir uno por uno... esa
(inentendible) el primer trabajito que me daba yo en la sala, ir descubriendo cuanto de...
de talento tenia en cada nifio y si es un trabajito al principio, uno por uno... a veces la
profesora me decia "cdmo uno por..." si, estoy ahorita viendo los talentos, viendo quién

tiene ritmo, quien ya entona "pero tienen cuatro afios" si se puede, si se puede...

114



¢ustedes conocen la metodologia Kodaly? ... ¢la conocen? ya, con esa metodologia
empiezo yo a ensefiar canto ¢no? con el... sol mi... sol la... sol mi la ... sol... y asi se va
primero dos, después tres notas etcetera... y luego de eso la Dalcroze o el Dalcrouss,
como le llamen ¢no? la del cuerpo, el ritmo y para eso l6gicamente tienes que tocar mas
0 menos tu pianito y eso ayuda a la expresion al ritmo... a través de los cuentos, con los
cuentos, eh, lograba mucho por ejemplo para... para ver los conceptos musicales emm
piano, forte eh... grave, agudo... "graveeee" (habla méas agudo) no sé "el enanito que
pasa” (habla grave) "como el grave con..." entonces, todas esas cosas (risas) eh... el
lento en fin, todas esas cosas a través de ... mucha expresion, un trabajo como le decia...
un poquito agotador de repente yo decia como no tengo ya la energia que tenia cuando
era mas joven pero en fin, al final los nifios es tan grato verlos como van...
desarrollando sus habilidades, pero siempre teniendo en cuenta desde los méas
pequefitos ... es asi la suerte que tuve, esos pequefios que empezaron en pre basica
cuando iban a... a los cinco afios ¢ya? como la mayoria ya entonaban, entonces pude
formar un corito, eh de voces eh... iguales eh... unisono, pero afinado, que no es lo
comdun, afinaditos cantaban, hacian sus cositas, luego ya por ahi habia un contrapunto
chiquitito que yo misma iba haciendo mis arreglos segun cémo iba... y asi, cuando
pasaron a primer... a primer grado ya esos nifios cantaban como angeles tu escuchabas a
todas... toda una sala ¢no? y ya empezaba légicamente que los canones, eh
contrapuntos, dos, tres, voces y asi tercero cuarto, luego pasaba ya con la profesora que
era lo maximo, de un coral la profesora, no sé si la conoceran, la profesora Marcela...
gue ha ganado el crecer cantando no sé coOmo tres cuatro no sé cuantas veces ya a nivel
nacional... y asi el trabajo ¢no? también, con la colega, también importantisimo... eh...
ser amigas o amigos, con el colega si es que hay otro musico, para que los dos trabajen

en conjunto... "tu mira te estoy entregando esto, esto he trabajado” "ah ya..." esto
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también es muy eh... como decirlo... tener un colega, en este caso masico que, que vaya
contigo, para ver el... porque a uno le pasa, ahi te vas ¢no? los nifios que preparé... eso
también es importante. Bueno, eso es lo primero que hice emm... coro con las nifias... y
cantaba maravilloso, y ah verdad cuando llegaban nifias de otros paises, eso también es
bonito... eh... llegaron nifias colombianas me acuerdo, cuando recién empezaban a llegar
desde Colombia... emm... las nifias querian eh cantarles, por ahi una cumbiay ellas se
sentian tan contentas de ver esa acogida a través de la masica, luego entran al coro, en
fin todo eso como les comenté ¢no? esos valores que se van generando naturalmente el
de los nifios, cuando se escucha, cuando se admira, cuando comparten entre ellos su
mausica... siempre primero con el folklore eh... después eh ;qué he mas hecho...? Danzas
también, danzas, ahi si, danzas de otros paises... eh he ensefiado espafiol, a los nifios,
bueno de todos estos nifios les yo les ensefiaba danzas, a los varones les ensefiaba las
danzas rusas y ese tipo, ;te imaginas...? la viejita saltando (risas) y ensefiandoles a hacer
malabares, malabarismos porque hay una parte de la danza rusa (inentendible) visto la
de los varones que son muy... acrobaticos entonces, algo hacia yo y ellos me imitaban
(inentendible) y asi...y... y se les va ensefiando eh eh... ensefiando de donde son, la
vestimenta, en fin; hay tanto, es muy entretenido, muy bonito... 'tonces' eh segin mi
experiencia, yo empecé como profesora de piano (risas) clasico (entre risas) se imaginan
a donde terming, en las aulas... ensefiando todo, todo todo todo, musica, danza, artes
plasticas, a tra... jah! hay un hay un, esto le digo pa' ustedes porque, yo siempre le
pregunto a la las chicas, a los chicos que ensefian musica ¢conocen el método
Lesmes?... ¢lo han escuchado? ¢no? bdsquenla, es un es un método de masica a través
de la pintura sea (inentendible) diferentes técnicas, por ejemplo yo les hacia este... a los
nifiitos les ponia no sé un, a ver... la masica clasica no seé... cualquiera del gusto de

ustedes, y empapelaba las paredes mas o menos hasta donde ellos podian... llegar sus
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manitos, eso empapelaba y... para eso ya habia trabajado la danza creativa... ;no? un
poquito de danza contemporanea toda esa expresion corporal musical, y como ellos
sentian la masica en el centro yo ponia unos diferentes potecitos mas 0 menos
grandecitos donde ellos ponian sus deditos, con témperas... entonces... te imaginas... qué
felicidad para un nifio tener esas cosas en las manos y luego sentir la musica y luego
danzar yy ... ir pintando las paredes como ellos querian (risas) es lo mas maravilloso
que puede haber y uno termina... pero es fabuloso. Otra forma es haciéndole también ...
pones a tres cuatro nifios en una mesita pones una sola hoja grande, un solo lapiz... y ahi
vas a trabajar mas habilidades, el respeto, en el momento que llega el silencio de pasar...
tu vas dibujando mientras suena la musica, para la musica, para el lapiz y eso cuesta
mucho a un nifio, le entrega al otro nifio y tiene que tolerar que el otro nifio siga
dibujando sobre su dibujo, mientras la mdsica va sonando... y asi, ahi por ejemplo
desarrollas habilidades de respeto... eh ;qué mas? bueno, la tolerancia nuevamente, el
el hecho de compartir, en fin, este método es bueno... eh, para todos, si si... pero si yo,
que 'tava mas viejita disfrutaba pintando eh... soplando las pinturas, si la musica va
rapida tu vas rapido, todas esas cosas tu vas... se van trabajando. Bueno en fin, todo eso
es un trabajo que extrafio ;no? porque ya hace dos afios que dejé de (risas) ensefiar
mausica... ahora me dedico, yo a la misica pero ya con musicos de otros paises, a hacer

musica ¢no? eso ya... otra cosa ya...

E: Que bonito... que interesante, stper interesante... si muy bonito...

P3: La musica... lindo.

E: Si.

P3: Super lindo en musica. Ah, algo me falto decirte... por qué les digo esto, de repente

algo ustedes pueden sacar aprender para que puedan aplicar... emm también hice musica
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en estimulacion prenatal, trabajé con mamas embarazadas y con parejas... en mi pais,
con un ginecélogo... ¢;no? también muy bonito eh... las mamas con la musica, la danza,
lo que produce la masica o las emociones que produce o los fluidos que... te lleva dentro
del cuerpo, de los cuales se alimenta el bebé, en fin... la relacion de pareja, mama-papéa
de momento que bailan los dos la danza con su bebé... cosas muy lindas. También
hice... emm... se me esta yendo mmm... todos estos saltos son por esa busqueda de de
mi, personal, de sentirme... como decirlo, satisfecha o o dé repente mi caracter, mi
personalidad demasiado movida... voy de una cosa, voy a otra y me gusta descubriry y
y inmediatamente practicarla, si me gusta, si me siento bien... jah! también trabajé con
nifios eh... con eh... ;como le llaman ahora? diferencia con... ;cémo le llaman ahora?
nifios down, nifios con... paralisis cerebral... nifios especiales le Ilamabamos en mi
tiempo, trabajé catorce afos, en esa area ¢no? y viendo también... ahi hay otra cosa, ahi
ya no es lo que tu logras de que el nifio cante porque no vas a lograr nada de eso, pero si
de repente vas a lograr una sonrisa, o de que mueva un dedito para ponerlo en el piano y
eso es el mayor logro ¢no? a través de qué, de lo que td le cantas, de lo que td agarras a
un nifio lo pones en tus en tus faldas, tomas sus bracitos y le vas cantando y le vas
haciendo en el piano asi suene cualquier tecla... ellos primero observan... ese es el poder
de la musica, a eso voy ¢no? de que te estimula, de que te... algo tiene que hacer en el
cerebro evidentemente en la neurociencia lo han demostrado ¢no? eso seguramente lo
han visto ustedes, todo lo que enciende, todos los hemisferios que... comienzan, en eh...
nifios asi, es otra cosa ya, no sé como explicarlo... trabajé muchos afios con nifios... una
sonrisa (suspira) o de repente que levanté la piernita un nifio con paralisis cerebral que
estan alli... tu les cantas y les le cancioncitas y les haces juegos... 0 sea, la estimulacién
a través de la musica... entonces les decia, todas esas areas hay muchas muchas, pero

muy lindo, la musica tiene un poder enorme de... de también de encuentro, de
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encuentro... hasta que llegué a ser organista litirgico ¢se dan cuenta los saltos? (risas)
cantando y tocando en coro para las misas, con los padrecitos que me decian "profesora

" <

por favor... quieta profesora, pare de reirse" “si padre, si padre, vamos alla" (risas) no
entonces se dan cuenta todo el saltimbanqui ¢no? he sido, corista de cantantes en mi
pais, de rock, de folclore, de balada, de todo... he tocado la sinfonica en algin momento
cuando me han invitado a tocar algun instrumento de percusion... hay toda una
experiencia, como yo le diria saltimbanqui ¢/no? en la masica... pero todo eso te
enriquece, te enriquece mucho... para que ti puedas dar a otros, porgue ya conoces por

experiencia, ya no te dijeron, ya no te hablaron, si no td lo experimentas. Eso es

chiquillas...

E: Qué maravilla... qué maravilla la diversidad de... de experiencias, si que bonito...

P3: Ustedes que estan jovencitas... yo supongo gue van a ir descubriendo y no tengan ni
verguenza ni nada... vayan, vivan, eh... porque después uno se arrepiente "jay! como no
fui y si hubiera ido y si hubiera dicho pero si me propusieron™ las oportunidades no se
dan siempre mas de una vez... asi que... a disfrutar, la muasica tiene poderes por todos
lados por todos lados ¢se dieron cuenta? ese... todo por todo donde uno puede... puede

hacer ¢no? hasta con los hijos ¢no? si...

E:Si..

P3: Asi chiquillas...

E: Bueno, y volviendo un poco al tema de los talleres...

P3: Dime.

E: Usted menciond... emm el trabajo en un colegio de nifias.
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P3: Si.

E: Y en esa experiencia... emm tuvo... ¢se dio un contexto de diversidad cultural?

P3: Alli... habian... no fue tanto como ahora tengo, ahora si tengo una diversidad
enorme, pero ya no... ensefio... yo ahorita estoy ensefiando, yo estudié teologia despues,
aqui en Chile. Me pareci6 una ciencia fascinante, de un mundo que no vemos (risas) y
entonces eh... pero como te digo, en el colegio... en el XXXXX de La Pintana fue... alli
habian colombianas, chilenas, peruanas (suspira) una nifia argentina... eso eso hubo alla

con las nifias.

E: Ya...

P3: Si mal no recuerdo, se me escape algo ¢no? en cambio ahora...

E: Ese...

P3: Si tengo mucho, de diferentes paises...

E: Y esa experiencia con las nifias... eh... fue un coro {no?

P3: Un coro (choque de dialogos).

E: Perfecto.

P3: Un coro de... primer ciclo.

E: Ya.

P3: Nifiitas de primero, segundo, tercero... si.

E: Mm (afirmacion).
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P3: Chiquititas en realidad muy pequefiitas, y llegaron hasta el concurso... crecer

cantando. En fin... llegaron, si, hasta semifinalistas... les fue muy bien, si si.

E: ¢Y usted considera que en esa experiencia trabajando con esa diversidad cultural

estuvo presente la interculturalidad?

P3: Claro, claro que si... pero del momento que estan aprendiendo, tanto ellas, yo, y los
demas nifios que éramos tres cuatro paises juntos ya estadbamos dandonos una

interculturalidad ¢no? la primera que empezé fui yo.

E: (risas).

P3: A aprender... claro, cuando yo dejaba mis clases de folclor para las nifias... era una
clase para mi, ellas no lo sabian "bien, a ver, vamos a dejar esta clase, usted va a
aprender no sé... este grupo la cueca, este grupo el vals, este grupo... no sé, la tonada"
y... los diferentes géneros musicales... y cuando ellas me iban entregando de diferentes
formas sus trabajos yo me iba... alimentandome también ¢no? "ah esto es asi," y todo y
fuimos... interculturalizandonos, enrigueciéndonos... y transcult, transcult... trans-cul-tu-
ri-zandonos..."yo te paso de mi cultura, yo bebo de la tuya" es mas... cuando vi a las
nifias que querian aprender de... de la danza que yo les ensefiaba porque les gusta
mucho la danza negra a las mujeres porque es mas sensual, mas graciosa entonces ellas
ya bailaban mi danza entonces yo "y cuando me van a ensefiar a mi la cueca" entonces
ya se da una interculturalidad ya... y mas cuando yo escuché un grupo de chiquillos en
el otro colegio cantando... emm... cémo decirlo ¢ustedes conocen el land6 de mi pais? ...
ya, tocando ellos, porque ellos quisieron aprender un lando6 ;no? y luego me me dijeron
"mire profe, compare" y me pusieron un land6 que habian compuesto aqui, es un
grupo... hay una cancion samba landé que se llama, no me recuerdo bien quien, pero

que se hizo ya... entonces, ellos comenzaron "mire..." y comenzaban a preguntarme "y
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qué diferencia hay entre este género con este™ y yo les hablaba légicamente no
solamente de la ritmica sino que también de las estructuras de género entonces... ni

hablar pue'... la musica... totalmente interculturalizada y transculturalizada (risas).

E: Claro... claro... y en esas dos instancias que usted menciona eh... ya yendo mas
especifico en las actividades musicales ¢qué practicas creativas realizaba? en esos

talleres...

P3: Practicas creativas (suspira)... como por ejemplo, a ver... para la independencia
auditiva... los grupos, que formaba grupos de... por ejemplo cuatro nifias, cuatri nifias
pa‘ca, diferentes grupos... primero, eh cantando cada grupo diferentes canciones
totalmente diferentes... y es un lio, 16gico, total quien grita mas es el principio (risas)
después van tomando canciones como los quodlibet, los conocen ¢no es cierto? ya...
luego comienzas a usarlos porque ya empiezan no con el mismo acorde por ejemplo
¢no? ya van siguiendo un circulo... eh... arménico casi igual a veces o igual, entonces
comienza ya a sentirse un poco la polifonia, ya comienzan a sentirse entonces ya cuando
ellas mismas descubren ¢no? entonces aprenden ya a escuchar y escucharse que es la
parte dificil para lograr la ... la independencia auditiva y no pasarte a la otra voz /no? y
mantenerte en en... tu tonalidad por ejemplo ;no? y, y respetando, bueno, como musicos
saben ¢no? todo eso... eh, el pulso y todo lo demas. Entonces, por ejemplo, eso,
trabajando en grupos... qué otras cosas... emm... bueno, siempre usando el cuerpo... a
todo, yo empecé no solamente haciendo los coros, cuando ya las nifias estaban bien
seguras en sus voces, las coreografias, luego de las coreografias pasé un poquito ya al
movimiento corporal mas fuera de su sitio, no solamente los bracitos, si no ya... hacer
ciertos pasos... ,n0? que eso tiene que ver ya con coordinacion... pero excelente, lo
lograban super bien... hacer... ritmo con los pies mientras cantaban... fabuloso, es stper

divertido... eso, eso, esas cosas fui implementando con estos grupos de nifias pero ¢qué
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pasaba? estos grupos ya venian desde atras ¢no? pre-basica, basica, estaba... metidas en
la musica, ¢no?, e, eso, eso No es que uno "ya ahora si empiezo este afio y voy a hacer
esto"... no, tiene que haber habido un trabajo desde un afio, dos afios, por eso cuando

alguien te dice "ah ya, para este afio queremos el coro que gane" "no sefior yo aca le
puedo ofrecer mas 0 menos entre dos afios ya podemos ir apuntandonos al..."es un
proceso, que uno uno como profesora tiene también que... de repente lo van a vivir, todo
el mundo jura que td haces magia con la mdsica "ay quiero un coro, quiero esto,
quiero..."tu sabes lo que puedes lograr, uno sabe lo que puede lograr, por eso no debe
ofrecer més alla de lo que a veces no sabes. Entonces, pero también haces respetar...
hace respetar, la musica tiene su tiempo, tiene su momento, tiene su expresion que es lo
mas importante no es solamente que suenen los sonidos mezcladitos ahi que siga reglas,
no... es que exprese... 'tonces, también trabajar la expresion... como se trabaja la
expresion primero con las cosas graciosas del... la expresion del rostro, o del cuerpo, la
parte dramatica, la voz... (grito dramético) cosas asi que que al principio a los chiquillos
después les hace gracia pero después comienzan a darse cuenta cuando tu les vas
aplicando "imaginate que en este momento..." yo les trabajé esto, por ejemplo, cuando
comenzaron a llegar muchos haitianos, y de Nigeria también... y yo les contaba "miren
ellos igual que yo vienen a un pais distinto™ tu les pones el contexto, les explicas y tocas
el corazon del nifio... "ellos estan sufriendo, yo lo sé porque yo sufri, te alejas de tu
familia, no conoces a nadie" comienzan a ponerse tristes... luego yo les ensefié una
cancion africana, diciéndoles ;no? de qué se trataba y la expresaban tanto que algunos
sus 0jitos se ponian rojitos asi como no de... de que estaban sintiendo entonces... €so, No
solamente ensefio que canten la cancion, no... tienes que ponerlo en el contexto, que

sientan... la Unica forma de que exprese ¢no?.. entonces la cancion se hace arte total,

expresion de sonidos y expresion de sentimientos, no solamente “que suene... que
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lindo... que adorno™ no, si no que transmita que somos, detras de esa musica, seres

humanos ¢no? todo eso, mis queridas chiquillas...

E: Saper, stper... si... y... eh siguiendo con las preguntas ;como vinculaba usted las

practicas creativas con la diversidad cultural presente en esos talleres?

P3: (Como mezclaba estas préacticas...? (tartamudea) a ver ahora yo, me gustaria hacerte

una pregunta.

E: Mm (afirmacién).

P3: Porque en lo que es intercultural... mira, yo no sé si por error o porque creen que es
asi, también me ha tocado, eh... jovenes ;no? con opciones sexuales distintas... ;no?
tuve uno... dos, tres... bueno la mayoria de los chicos venian a mi taller (risas) y eran
eh... varones, bioldgicamente, que optaban por ser... una de ellas, mujer y se vestia
como mujer y todo eso ¢no? eh... desde ese lado también, cuando bailaron para un
festival de danzas, eh... yo aprendi, de... como yo les dije, yo también estudié teologia,
yo aprendi a través de la religion de que dios es amor y ama a todos y no excluye a
nadie y ama a todas las personas por igual, entonces cuando yo empecé a hablarles de
es0 a estos chiquillos... porque a veces piensan que cuando uno ensefia religion o estas
ciencias religiosas piensan que hay una discriminacion y yo decia "en absoluto... el
catecismo dice que homosexuales o todas las personas que tienen diferentes opciones
deben ser acogidas, asi lo dice", "ah (asombro)" decian ellos "acé eres bienvenido, este
es el taller de todos" (inentendible) llegaban, y llegaba con su pestafia postizas, con su
ufia larga con su cabello largo mas hermoso que yo (risas) con su taco asi... muy bien...
y tenia en verdad una chiquilla, que ella era lesbiana y ella queria bailar de varon...

entonces... bueno, hay que respetar a los chiquillos ¢no? es la tolerancia, el respeto, la

aceptacion de la persona y no juzgar... la musica es un lenguaje universal y no esta
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discriminando ni “este es pa' ti y este es pa' mi" simplemente es para todos. Entonces,
también hubo un festival de danzas donde... los chicos que eran, bueno ellos decian que
era homosexual pues se vistio con su vestido lindo de chinita y la chiquilla que era
lesbiana bailo... de varén con una pareja, una chiquilla ;no? bueno desde ese lado
también... si, desde ese lado tambieén... ¢la pregunta tenia que ver con eso 0 no? (Risas)

0 yo me fui...

E: Si... es de alguna manera si existe una relacion entre las practicas creativas musicales

que usted realiza y la diversidad cultural... ;ya?

P3: Mm... mas 0 menos, ;no? tanto la otra es la diversidad sexual pero por a veces... 0,
o la mezclan por ahi, pero no... todo tiene que ver (suspira) totalmente, la musica es

universal, es un lenguaje universal.

E: Claro.

P3: Unificador... ;no? deberia ser, unificador siempre.

E: Claro... y esa experiencia que nos contaba usted de estos chicos que gue... desde la

danza ¢qué establecimiento era?

P3: XXXXX.

E: Ya...

P3: La Pintana.

E: La Pintana también...si... y también era en contexto de taller ;verdad?

P3: Si pues...
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E: Saper... bien bien... en... bueno y en relacion a los contenidos que usted abordaba en
estos talleres, emm, ;de que forma la diversidad cultural incidi6 en el desarrollo de sus

clases?

P3: Mucho... porque era justamente hablar... de ellos... de sus culturas ;no? l6gicamente
siempre empezaba con el pais que acoge, que es Chile ¢no?, entonces, en este pais
acogedor donde estamos, incluida yo, aprendemos este lenguaje materno que pertenece
a la mayoria de sus compafieros... entonces, es como cuando... la mama de tu amigo te
invita a su casa ¢no? y td te portas bien porque es la mama de tu amigo y la respetas y
todas esas cosas ¢no?... y asi, y luego "ahora cuéntenos... ustedes... vamos a hablar..."
bueno, y asi siempre, siempre... ;nN0? incide muchisimo claro, que al contrario, es lindo
lindo... eh... expresar como le dije desde el principio, a través del folclor, es lo primero,
lo primero que ensefid siempre es el folclor del pais en este caso en el que estoy... y
luego ya empieza l6gico después empezaba yo... en lo mio ¢no? porque ahora yo soy
quien te esta guiando quien te esta acompafiando en este aprendizaje quien te esta
guiando entonces te voy a presentar mi cultura y asi, luego ellos... y asi, aprendiamos
todos... ay, no sé si es bellisimo ahora que estoy hablando empiezo a extrafiar
nuevamente (risas)... pero, pero lo estoy haciendo con otros masicos ¢no?
(inentendible)... ya no en salas, es otra experiencia ya... con musicos chilenos y de otros

paises ¢no?. Asi preciosa...

E: Bueno y por ultimo, la Gltima pregunta...

P3: La ultima.

E: Se... parece un poco a la anterior pero esta dice ¢de qué forma la diversidad cultural
incidié en el planteamiento de los contenidos? que usted abordaba en sus clases en los

talleres.
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P3: De qué forma... de qué forma... a ver como asi de qué forma, importantisimo pues
era lo principal, lo principal... eran chicos grandes asi que el trabajo asi de... de
conceptos musicales de de... como decirlo, en taller generalmente van mas a querer
aprender todo ya... a pasarla bien, a disfrutar, es distinto a una clase, el taller es mas el
disfrute, el encuentro... entonces esa es la parte mas importante... el hecho del encuentro
del... de la retroalimentacion, tanto de ellos conmigo y viceversa... eh... en taller es
fundamental, a lo mejor en sala no pues es importante, si, muy importante, pero ya hay
todo un... una planificacién ¢no? de contenidos que hay que presentar ya... pero en
cambio en el taller no, yo diria que en el taller, cuando se da si que son varios chiquillos
de diferentes paises, se da totalmente, hagamos folclore, hagamos... 0 metamosle algin
sonido de tu cultura y traigdmosla a la nuestra también eso ¢no? eso es maravilloso, por
ejemplo a ver... pongdmosle a una cancion, a una tonada pongamosle no sé una
zampofia de repente de la parte... del altiplano y a ver como suena (inentendible)... aca
suena, en lugar de usar no sé un bombo legiiero usemos ¢cémo se llama? este este...
tamborcito que usan acé en los... emm ¢los mapuches? el... kultrdn... sverdad? si... si,
cosas asi... entonces, esa, esa fusion... ¢no? "ah mira, trajimos esta cultura acé le
ponemos acé..." es esa... ese intercambio de los sonidos, en un género musical ¢no? por
ejemplo, como les dije, el género musical tonada de Chile, bien ¢con qué? con un
sonido altiplanico eh... le ponemos ahi esto del... que a mi me encanto una vez que
escuché una vez un coro de nifios mapuches... que maravilla, hasta me compré esa cosa
que se pone aca (sefiala su boca) (hace sonidos de trompe) (risas) me la compré y no me
sale hasta ahora... pero... todo eso es maravilloso, tu sacas tu sacas y lo pones y lo
contextualizas y lo unes y lo fusionas y siempre uno cuando fusiona sea sonidos, hasta
mezcla de géneros musicales... hay que hablar siempre que asi tenemos que ser las

personas, de unirnos ¢no? que de... somos todos iguales, con diferente colorcito, con
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diferente cabello, diferente cultura, idioma pero que todos somos personas con los
sentimientos y todas esas cosas... y yo siempre terminaba diciendo eso en todo, cada vez
que fusionaba algo... a mi el trabajo de la mdsica no es solamente como les decia lo
artistico, es lo... la parte de la persona el sentimiento y sacar lo mejor del ser humano
¢n0o? y una herramienta, simplemente la madsica... eso es en lo que yo creo ¢no?

entonces eso es lo que mas he aplicado... eso linda...

E: Saper... super stper, muy interesante, muy interesante... emm... bueno... voy a

detener la grabacion, porque ya terminamos con las preguntas ¢ya?

P3: Ya corazon... espero haber.

2.3. Entrevista a participante n°4

Entrevistadora: Ya, grabando... entonces... emm... primera pregunta, ;Qué entiende
usted por ensefianza no formal?

Participante 4: Emm... principalmente entiendo por ensefianza no formal que es una
instancia donde... emm se... se desarrolla digamos un... eh un curso o taller pero que
mmm eh que no esta bajo como el alero de una entidad que lo certifique.... eso es como
lo que... entiendo por ensefianza no formal.

E: ¢(Me podria dar un ejemplo?

P4: Eh por ejemplo podria ser un taller comunitario... eh me ha tocado hacer talleres en
espacios como... un... espacio que ahi aqui en Lanco que se llama “XXXXX”, que eh
son talleres no pagados, o sea, gratuitos y que dependen mucho de la convocatoria que
tengan, como que por ejemplo se abre un taller de batucada... y se hace el taller y si hay
convocatoria dura mucho tiempo, si no hay convocatoria como que se esfuma el taller

no mas /me entiende? y... no tienes que rendirle cuentas a nadie excepto como a la
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comunidad emm... entonces como que... creo que ese seria un ejemplo de taller de (se
rie) educacién no formal... Ha diferencia de otros en los que uno ha trabajado que...que
tienen todo un plan de estudio y que van un poco mas all4... de... de una instancia
como recreativa.

E: Claro... ¢h bueno, ;qué entiende usted por interculturalidad en la educacién
musical?

P4: Mm... eh... es complejo ese... ese concepto acé se usa harto porque yo vivo en un
territorio... mapuche y... y principalmente se conecta con eso en esta zona como... se le
llama interculturalidad a... a ese espacio de encuentro que hay entre... entre la cultura
ancestral que predomina este territorio y... (tose, corrige su voz) y lo que hacemos
nosotros desde el punto de vista mas como... eh institucional, emm... pero por
ejemplo... eh... como... como por ejemplo de repente uno aplica la interculturalidad...
en el caso de la masica eh aludiendo o...0 digamos, eh trabajando repertorios que sean...
que sean... que te lleven como a explorar distintas culturas... que no sean la tuya...
eh... que se yo... si te enfocas en la musica latinoamericana hacer un recorrido por los
ritmos de Latinoamérica, por las costumbres, las raices los origenes de...cada una de
esas musicas eh pero también en otros aspectos podria... entenderse como por ejemplo:
la forma de entregar el conocimiento. En el caso del mapuche, por ejemplo, la mayoria
del conocimiento se traspasa a través de la oralidad y como que no hay muchos
elementos asociados como graficos... o... que se yo... entonces como
que...igual...desde una perspectiva asi mas pedagdgica podria ser... eh... la oralidad
también un, un concepto de interculturalidad siempre y cuando... que se yo... mantenga
un orden y una forma de...de aplicar esa...ese...ese compartir de saberes.

E: Claro... super... eh... ;Qué entiende usted por practicas creativas musicales?
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P4: Qué entiendo por practicas creativas musicales... bueno eh... yo creo que... que
ese es como el trabajo mas (se rie) eh... el que mas te pone a prueba siento yo cuando
uno...cuando uno esta planificando pa’ entrar a un aula. Entiendo que tiene que ver
directamente con...con el disefio de las actividades que vas a ejecutar con los alumnos,
eh...y que... que éstas digamos... puedan ser transversales en un grupo curso por
ejemplo...eh me refiero a que... que se yo, cuando ensefio una cancién por
ejemplo...parto... por la letra... por... eh...ubicarme en un contexto historico en el que
fue compuesta esa cancion... y después como vamos paso a paso porque creo que esa es
como la forma eh... en que t0 puedes... capturar... desde distintas perspectivas a los
alumnos porque no todos estan interesados por ejemplo en la mdsica... pero algunos si
estan interesados en la historia, algunos si estan interesados en la... poesia por
ejemplo... entonces como que...en la practica creativa musical vendria a ser como... el
disefio... de las actividades préacticas creo...que por ahi va el camino, entonces como que
yo siempre lo hago apuntando a distintas aristas a pesar de que el objetivo puntual sea
por ejemplo, aprender una cancion de origen afroperuano... jcachai?... como que...
entonces el disefio de esas actividades va directamente relacionado... como a ...l1a
cancion... pero desde distintas perspectivas, por lo general... hay juegos previos eh, hay
audicion de musica del género previo a aprenderte una cancion... eh hay como una
inmersion en la cultura del pais en el que...con el que tu vas a trabajar etc... entonces
como que... por ahi va la cosa... principalmente trato de abordar el juego como una de
las... es como la ... para romper el hielo... siempre con juego primero, y después, ya
voy como a la practica... pero puede que aprendamos por ejemplo, un ritmo, primero
con el cuerpo o con la boca o con elementos naturales y después vayamos a los
instrumentos ¢me entiendes? como que ahi la creatividad me suele surgir al maximo y

lo otro es que también hay un punto en que esa creatividad explota en el aula misma
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porque a veces los alumnos tienen muy buenas ideas ¢cachai? entonces como que tu
llegas con una actividad y ...en el momento en el que la aplicas... surgen como cosas
nuevas y ahi es como que a los alumnos se le ocurren cosas, hablo de pequefiitos 0 muy
grandes, sobre todo los pequefios, son muy creativos entonces tu tienes que tener como
la sabiduria o al menos la... debes estar preparado como para poder improvisar al
respecto. Porque claro, a lo mejor a ellos se les ocurre algo y lo proponen y lo quieren
hacer pero tu también tienes que bajarlo al resto del curso me entiendes? entonces como
que ...creo que también va de la mano con lo que tu desarrollas junto con lo que los
nifios crean porque, en Mi caso me pasa mucho, que no sé si sera porque yo genero el
espacio para ello o porque las actividades como que propenden a eso pero muchas veces
los chicos proponen algo ahi en el momento y uno tiene que ser capaz de aplicarlo o
descartar sin digamos herir sus sensibilidades en el fondo porque de repente igual no
aplica como para la clase ¢cachai? entonces uno tiene que estar ahi como siempre
preparado para cualquier eh... imprevisto que aparezca en el camino .

E: Claro que si...ahora con respecto a lo mismo... ;esto igual... pasa en los talleres?

P4: También pasa en los talleres pero no con tanta frecuencia, creo que... eh... los
talleres tienen un... un tema que es la carga horaria que es menor a la de una clase de
mausica ¢cachai? por lo general los ves una vez por semana a los nifios... a los
alumnos...y en ese caso entonces como que el espacio.... eh creativo viene o... o toda la
propuesta creativa viene de parte del docente o del profe...y los chicos como que mas
bien reciben no mas esa carga completa asi de trabajo... eh... y en el caso de... del aula
asi por ejemplo yo trabajo en un colegio donde le hago clases al curso dos veces por
semana entonces como que ahi fluye mucho mejor la creatividad po y siempre andan
como pendiente de de de aportar, en cambio en el taller, por lo general también, es un

colegio en el que uno no trabaja en el que no te ven, en el que apareces solo a esa hora
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ese dia ¢cachai? y no te tienen como a mano para hacerte consultas ni nada de eso, sin
embargo también depende del taller porque yo he hecho talleres que tienen enfoque
creativo y otros que son mas bien practicos no mas como por ejemplo hacer un taller de
guitarra y ahi lo que todos buscan sobre todo los directivos de los colegios es que los
nifios toquen ¢cachai? como que haya un grupo de guitarra y que toquen... pero por
ejemplo en algin momento hice un taller de... eh... analisis y creacion de canciones y
ahi... claro, ahi todas las actividades estan como propensas a... a.... a a abrirse como a...
la... creatividad méxima asi como que cada chico haga lo suyoy... y no toda las
actividades también tienen que ver con como tremendas creaciones pero son guifios a la
creacion como por ejemplo cambiarle la letra a una cancion o cambiar un ritmo o
cambiar un par de acordes, como que siempre se parte como muy de a poquitito, para ir
como desarrollando un método que a la larga les permita por ejemplo... en un proceso
de seis meses al final crear unas dos canciones... una cosa asi... partiendo desde cero
hasta ir a un punto mas mas alla mas complejo donde todo...donde la creatividad fluya a
mil, eso.

E: Super bien... eh... {En qué institucion o establecimiento o ambos realizé sus clases el
afo 2019?

P4: Mira el ano 2019... eh... trabajé para el programa acciona de la seremi de cultura
de Los Rios y ellos me enviaron a un colegio aqui en Lanco ah... que se llamaba
"XXXXX"... me enviaron a un colegio en Mariquina que se llamaba "XXXXX" que es
una comuna aledafia aqui... eh me enviaron también a...Temuco digamos a la comuna
de Labranza que es al lado de Temuco, también a hacer un taller alla, y ademas de eso
eh... yo trabajo en una academia de la que soy socio que es una academia de musica
popular que se llama "XXXXX" que es una entidad digamos... formal, es una academia

con todo su... con todos sus pergaminos y todo eso y que esta ubicada aqui en Lanco
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también y ese creo que fue su segundo afio de funcionamiento, y hasta la actualidad
todavia trabajo ahi.

E: Ya, perfecto... eh de aqui en adelante igual nos vamos a centrar en general, la... las
preguntas en... lo que ocurri6 ese afio... ;ya?... entonces con respecto a esto, en su
experiencia trabajando en contextos diversos, ¢de qué procedencia son sus estudiantes?
0 ¢eran en ese momento? por ejemplo eh...

P4: En 2019...

E: Claro, estudiantes extranjeros, eh... de pueblos originarios, diferente nivel
socioeconomico... eh... diferente género, entre otro tipo de particularidades de la
cultura.

P4: Mm, mm, bueno en su mayoria en esta zona hay mucho eh... estudiantes que
pertenecen a la etnia mapuche y que son...digamos, descendientes de pueblos
originarios. Eso es muy marcado en este territorio, o sea, |0 méas probable es que tu
entras a una sala de veinticinco alumnos y quince sean de origen mapuche ¢cachai?
eh... eso bacén igual, pero digamos es como un... es un privilegio que no te puedes dar
en otros lugares, a mi me ha tocado trabajar en otros la'os donde... es distinto el
contexto, entonces aca este es un... digamos esta es una comuna que tiene mucha zona
rural, entonces la mayoria de los alumnos llegan a la ciudad pero vienen desde el campo
todos los dias a estudiar ¢cachai'? Eso pasa en Lanco y pasa en Mariquina, no pasa por
ejemplo en... Labranza, que ahi es como... son de ahi de la misma comuna y son de la
ciudad digamos... eh... en las otras dos comunas pasa bastante. De hecho, emm...
digamos los colegios tienen furgones que van todos los dias a buscar a los nifios al
campo. Entonces yo diria que la mitad de la matricula del colegio viene del campo, eso
es bueno... saberlo y entenderlo porque ademas vienen de otro contexto, porque lle... lo

hacen como hasta... no sé... hasta algunos llegan hasta cuarto, otros llegan hasta sexto
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en los colegios rurales y después ya llegan a... a la ciudad entonces vienen como de
un... de un establecimiento donde el profe era el director y era como el inspector (se rie)
y era todo ¢cachai? como un idoscente y llegan después a este colegio mas grande
que... que les ofrece especialidades, talleres, etc entonces como que les cambia un poco
la perspectiva, eso hace que ellos estén muy abiertos a... a todo lo que t les muestras
po, ¢cachai? porque claro, vienen de un colegio chiquitito donde estan cuatro o cinco en
una sala... y hay tres cursos metidos ahi... y... el profe

hace lo que puede con... (se rie) con lo que tiene... versus su colegio que entran a una
sala de musica y esta llena de cosas, de instrumentos eléctricos, bateria que sé yo... o lo
mismo, entran al... al... al gimnasio no lo pueden creer po' /cachai? porque ellos no
tienen gimnasio entonces eso es como muy marcado, el cambio de la ruralidad a la zona
urbana, eso si... emm, que mas... en 2019 creo que se veian algunos alumnos
extranjeros, principalmente venezolanos y haitianos... eh... pero muy poquitos, muy
poco porcentaje, no sé... creo que tuve uno... aqui en Lanco, un alumno venezolano y
una alumna venezolana y en Mariquina tuve un alumno haitiano, y en Labranza no,
ningun alumno extranjero, asi que muy poquito marcado eso el tema. Como que aca no
hay tanto eh... extranjero, no llegan tantos porque me imagino que por el clima... y
todas esas cosas a parte esta no es una gran ciudad, entonces como que... tampoco hay
tanta oferta laboral que...por lo general es lo que busca... la gente que viene migrando,
entonces como que, hay poquititos extranjeros, pero los hay y también ponen su aporte
ahi, muy interesante... amplian como... el espectro y las barreras de todo lo que uno
vaya a abordar po’, porque... eh... traen conocimiento de otras culturas y también por
lo general si uno se encuentra con un alumno asi, yo trato de hacer algun... digamos...
de aproximarme también a su cultura de algin modo po, pa' que... para que sus

compafieros lo aprecien, para que sepan... de qué contexto viene... o del los origenes de
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su... de su... compaiiero de curso ;cierto? y por lo general siempre hay buena recepcion
con eso, siempre funciona stper bien emm... en cuanto al contexto socioecondémico creo
que emm... la mayoria de los alumnos con los que uno trabaja aca en las escuelas
publicas eh... vienen como de familias con altos indices de vulnerabilidad po', o sea, la
mayoria yo creo que supera...digamos, debe estar como... en los quintiles mas bajos
digamos de la... clasificacion socioecondmica, emm... te encontrai' con muchas cosas
asi, heavy po, eh...digamos la mayoria de los alumnos... eh... que vienen del campo por
ejemplo eh... muy pocos recursos, eh... el colegio tiene que asistirlos mucho con... qué
sé€ yo, incluso con el tema de la ropa, de los utiles escolares, de la comida emm...
pero... hay de todo en general como que tltimamente... ac& como que no hay tantos
colegios privados, se produce el cruce digamos, de... de socioeconémico porgue, creo
por ejemplo aqui en Lanco hay un colegio privado, privado privado pagado, que es
chiquitito y el resto son todos colegios publicos o particulares subvencionados...
entonces eso genera que haya un cruce ahi socioecondémico importante, sin embargo, yo
diria que mas del 50%...del 60% por lo menos, estdn como... viviendo seguramente... la
linea de la pobreza o bajo de esa linea.

E: Ya, ahora con respecto a... a los talleres eh... jeso también ocurre o eso solamente
en las clases que realiza en aula?

P4: No en los talleres igual ocurre, ahora, en los talleres eh... de la academia, que son
pagados, claro ahi hay un poco menos de ese cruce porque eh... en el fondo es una
academia particular pagada po' ...en la que tu asumes todo el costo digamos al...o sea si
te entregan una hoja... si... si te prestan un instrumento todo eso lo esta pagando la
matricula y la mensualidad del apoderado, ;me entiende? entonces como que ahi es
mas... eh... es otro el nivel socioecondémico emm... sin embargo igual, se da... se dan

becas de repente y cosas asi entonces como que... se abre un poco el camino a
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beneficiar a...a otros contextos socioecondmicos, a otras familias, pero claro, en su
mayoria los alumnos son... de un contexto socioecondémico en el que estan mas
acomodados digamos, seguramente clasificados como... clase media o algo asi.

E: Claro, y ¢con respecto a... eh.... la procedencia extranjeras o de pueblos originarios?
P4: ¢En el taller pagado dices td?

E: Claro, ¢en estos talleres?

P4: Emm... nunca hemos tenido un alumno extranjero... emm... de pueblos originarios
si, como te digo, mapuche por lo general... creo que nunca me he topado con
un...digamos con algin... eh... algiin alumno que sea de otro pueblo originario que no
sea el mapuche o sea, si me he topado pero que se yo... cuando trabajé en Copiapd o
esas cosas, pero acd... nada emm... pero si en...en el...en la academia eh...hay alumnos
también de... de la etnia mapuche que estan ahi... trabajando hace rato con nosotros.
E: Ya...emm, ¢;considera usted que en su experiencia trabajando con diversidad cultural
estuvo presente la interculturalidad?

P4: Si, yo diria que si que...siempre uno trata de...de incluir digamos eh... la
interculturalidad en el aula porque se entiende que es un camino que... que te va a llevar
como a ampliar tu... tu universo cultural como a... a hacer digamos, més grande como
un ciudadano mas que como... mas que como (se rie) que como artista o como... o el
enfoque principal que tiene el taller digamos, pero... pero si yo siento que esta presente,
que siempre uno lo aplica y que también el hecho de que... gran cantidad de los
alumnos tenga raices originarias eso también ayuda mucho al tema de la
interculturalidad porque en el fondo ellos comparten sus saberes y... claro, uno tiene
que tener como... tiene que entender un poco ese contexto en el que ellos comparten...
eh... ese conocimiento para... para poder rece... recepcionarlo y bajarlo al resto del

grupo porque... en el fondo ahi tu te das cuenta que ellos si estdn muy conectados con
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su cultura, entonces su forma de conversar las cosas y de plantearlas, tiene que ver
como con... el... la forma de comunicarse del pueblo mapuche, que no es la misma que
tenemos nosotros, o sea, las palabras tienen significados mas amplios eh... qué sé yo
entonces como que la... por lo general el resto de la cultura es més literal no mas... te
dicen algo y tu... es asi entonces como... claro, yo que he tenido como... muchas
experiencias de estar en comunidades y todo, entonces como que entiendo bastante bien
como el método de comunicacion, y trato de traspasarlo lo mejor posible, entonces creo
que ahi hay un cruce de intercultural importante, mas alla de que uno lo planifique,
siempre se da, por el contexto en el que estamos trabajando.

E: Ya adentrandonos en las actividades musicales eh...obviamente realizadas primero
dentro de...los talleres y...en 2019, ;que préacticas creativas realizaba en sus clases?

P4: Se corto justo ahi... ;Qué...?

E: Ah... ¢{Qué précticas creativas...?

P4: Précticas creativas.

E: ... (Realizaba en sus clases?

P4: Qué¢ practicas creativas... mm (corrige su voz)... bueno principalmente como te
decia, dindmicas de juego en las que los alumnos puedan... (corrige su voz) participar
aportando... pequefias... pequefios guinos creativos COmo por ejemplo que se yo, Si
haces una dindmica en que todos vayamos cantando una frase creada por nosotros
mismos y que rime con nuestro nombre por ejemplo... entonces defines un ritmo
"equis", les puedes pasar... que se yo... instrumentos de percusion, idi6fonos y trabajas
con ellos... haces el ritmo y todo y después... eh... les pides que vayan creando... e...
esas pequefias... versos como con... que rimen con su nombre...entonces lo mas
probable es que por ejemplo yo lo aplico harto como con la mdsica afroperuana porque

€s una musica que te permite... cantar a coro y... y... repetir también lo que se canta,
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como harto contrapunto entonces como que...qué sé yo... cantan el verso, todos lo
repetimos... y eso va generando... como una creacion colectiva asi, en tiempo real, que
€S COMOo muy... muy interesante. También otra practica que yo utilizo harto, me manejo
bastante como en el tiempo de la produccion musical, entonces siempre ando como muy
cargado, llego con mis equipos, con una interfaz, con micréfonos, con cosas y eh...
utilizamos hartas aplicaciones eh... o... o software de produccién o de creaciéon y...
tratamos de plasmar ideas porque muchas veces los nifios estan muy conectados como
con la virtualidad, entonces en vez de pasarle un instrumento, le pasas un computador
que le permita por ejemplo... dibujar y ese... ese dibujo que haga se convierte en un
sonido, entonces desde esa base lo pasamos al software de produccion y generamos un
sonido, por ejemplo hice algo muy curioso cuando estaba en Temuco, eh... que... los
chicos querian crear una cancion, en ese tiempo estuvo en erupcion el volcan Villarrica
y ellos como que estaban rayados con el volcan, entonces eh... eh... estaban "volcan,
volcan " hablaban del volcan parece que habia ido como un tipo a... a hablarles del
volcan entonces ellos estaban muy prendidos, entonces yo les dije hagamos una cancion
con el volcan y no sé qué y... y ahi usamos un software por ejemplo, que se llama
MusicLab, que es como una aplicacion, jya? y... dibujamos...dibujamos sus ideas, y de
esas ideas surgid eh... un ritmo y una armonia... ;cachai? entonces, las plasmamos,
yo... ellos dibujaron, las escuchamos en los parlantes, yo tomé el piano y tomé la
guitarra y les dije, puede sonar esto... ya, les gustd, grabamos eso... después hicimos
ritmos sobre eso... y después ellos crearon letras con todo lo que sabian acerca del
volcéan y todo... y... fuimos tomando los versos, cachai? igual eran como con pie
forzado como le deciamos ya... habla de esto, habla de esto otro, y después lo fuimos
ordenando entre todos asi como... un, un data ahi y todos poniendo versos, sube este

baja este no sé qué y al final sali6 una especie de cancidén, que tenia como un estribillo y
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una parte donde recitaban sus versos , asi como... por ejemplo esa es una actividad ahi
donde la creatividad estd como fluyendo al maximo como que en el fondo estai’ al
servicio de eso y no estai’ pendiente de, oye tenemos que aprendernos tres canciones de
tal pais y tres canciones de este otro pais si no que, eh...soltamos un poco esa presion
como de cumplir los objetivos y te vai' como directamente a...a explorar la creatividad
de los chicos, funciona super, claro que de repente se puede alargar un poco, porque
ellos agarran como, mucho vuelo con el tema entonces como que quisieran, con ellos
me pasé que... esperaban que el resto del taller fuera a ponerse a crear canciones pero el
taller era un taller de musica latinoamericana ¢cachai? entonces como que habia que
aterrizarlo, eh... sin embargo, ese tipo de précticas son como las que yo utilizo harto
eh...para crear, principalmente.

E: iAy!, que maravilla, que bueno que eso salio interesante y productivo para los nifios
mas que nada...

P4: Si, si...

E: Que lindo.... (se rie)

P4: Si, otro... ah, a ver qué mas podria contarte....a ver otra actividad que hemos... que
siempre funciona es como...el tema de... musicalizacion de...de imagenes, eso también
les gusta mucho, incluso no.... no a veces creando ellos la musica sino que buscando,
hurgando en las masicas asi ¢cachai? pero igual lo sienten, y yo siento que es un
proceso creativo, por ejemplo que ellos se graben en su casa, sobre todo ahora, en este
contexto seria mucho mejor p', pero...por ejemplo yo les pedia no sé, graba tu patio o
pon tu celular grabando en la ventana, ¢cachai? y busca una musica que calce... en un
minuto de ese video... ;cachai? entonces ellos ahi puf... su... hacen toda su
investigacion cierto, que igual uno los guia con, hablando de algunos géneros musicales,

gue se yo, como que ese es el contexto, vienes hablando como historia de la musica,
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géneros musicales que se yo... como que ese es el contexto, vienes hablando como de
historia de la musica, géneros musicales y entonces como que en algin momento te
abres, y dices ya, musica de medios y ahi... les planteas la idea de musicalizar, algunos
quieren hacer ellos la musica, y que se yo, suben el video y después se graban silbando
y... te tienen como el... ;cachai? el video musicalizado. Y hay otros que no po’, que
buscan musica, eh... o algunos tocan instrumentos, ;cachai? y le ponen un instrumento,
entonces como que... esa igual es una buena practica siento yo, les gusta mucho, les
gusta mucho. Algunos hacen cosas, que se yo , ponen la cAmara grabando por la ventana
y se ponen a tocar bateria...eso u otros, busca una cancion que ellos la escucharon por
ahi, viajando algun dia y llovia y como que se les quedo6 pega’ entonces como ese dia
estaba lloviendo, buscan esa misma cancion y la ponen en el video y sienten que calza
(cachai? y hay otros que son mas... literales igual como que, por ejemplo, ya se ven las
nubes...y ponen no se, Rabo de Nube, ¢cachai? ponen una cancién que se llama...que
tiene que ver con las nubes, pero en cierto modo siento que es como, hacerles un clic
para...entender que... complementando eh... digamos las imagenes con la musica, eso
ya es0 se convierte como en una creacion, mas alla de que tu hayas creado la musica o
no, ya el hecho de estar haciendo esa prueba si la masica le calza, buscando, siento que
también promueve como el hecho de estar creando constantemente.

E: Stper.... eh... bueno ya, eh... otra pregunta, mmm también es dentro de contexto
taller ;como vinculaba las précticas creativas musicales con la diversidad cultural
presente en sus clases?

P4: Bueno eh... por ejemplo, que he hecho asi que donde se pueda como vincular todo
eso... eh... en alglin momento cuando... cuando trabajamos por ejemplo, los ritmos
mapuches eh... y los instrumentos mapuche, lo que yo he hecho muchas veces es

eh...después mostrarles como traspasar ese ritmo que es originario y que...que fue
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compuesto o que o que nacio por ejemplo en un Kultrin o que nacié en una cascahuilla
0 que nacid en el trompe traspasarlo a otros instrumentos, como sin pasar a llevar
digamos, con todo el respeto que... conlleva meterse en una musica como esa, eh...
entonces como que, traspasarlo a otros instrumentos, y cuando por ejemplo cuando los
nifios no tocan ch... puedes usar la guitarra por ejemplo si no tocan guitarra todavia y tu
quieres ver esos ritmos eh... usas la guitarra como un elemento de percusion po, se
puede convertir en una especie de trompe entonces les pasa una varilla y les pides que
vayan marcando dos o tres notas en las cuerdas entorchadas y que vayan tocando con el
ritmo entonces suena casi como que se yo un mirimbao una cosa asi (se rie) entonces
como que en el fondo creo que ese es el tipo de cruce que he hecho siempre, como que
trato de... de que... de que entiendan, de que la, por ejemplo en el contexto de la
musica mapuche, es una musica que nacio para... digamos... desde la espiritualidad que
no era que no es una musica que esta sobre los escenarios, y que esos instrumentos que
nosotros usamos qué se yo, enchufados y todo eso, no son de ese contexto tampoco,
pero que puede haber un cruce cierto, y que ese cruce tiene hacerse digamos, basado
en... absolutamente como en el tema musical, digamos en... tampoco es como meter
por meter instrumentos, pero si no que, probarlos, saber, entender cuales encajan, cuales
quedan como fuera de ese contexto y... y en el fondo entender que, podemos hacer
todos los cruces posibles, siempre y cuando hagamos un analisis previo de... como de
entender, ya si vamos a cruzar la masica rock con la musica venezolana, y lo vamos a
hacer pero por qué, en qué momento en que punto se cruzan, donde nosotros vamos a
hacer el encuentro... como que hay que hacer ese analisis siempre, yo al menos lo hago
, Y creo gue ahi le hace sentido, también he hecho actividades donde no lo hago, mezclo
no mas dos musicas, y ellos tocan y todo pero... como que no, siento que no estan

entendiendo lo que esta pasando, ¢cachai? como que algunos dicen no si esto parece
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rock o esto parece, no sé, joropo 0 no sé qué cosa, pero mmm por lo general trato de
ahondar harto antes de, de hacer mezclas de cosas, siempre trato de hacer el analisis
para que ellos entiendan que estamos mezclando, fusionando y que, y que tengan super
claro el punto donde esta el encuentro de ambas culturas.

E: Claro que si. Ahora, en relacion a los contenidos, que usted abordaba en las clases
2019, los talleres ¢de que forma la diversidad cultural incidié en el desarrollo de sus
clases?

P4: Bueno en el 2019 hice talleres de... guitarra, de musica latinoamericana, de canto
también, y... bueno, principalmente creo que... mm... eh... el punto es que, bueno,
yo... si bien, eh... como te digo, siempre trato de...de abordar la interculturalidad, eh...
lo principal que hago es, abordar la musica mapuche porque estamos en un territorio
mapuche, eso por un lado, entonces como que ese es un...es fundamental, no lo puedo
dejar de lado, nunca, siempre lo tomo porque en el fondo esa es como nuestra masica
originaria mas presente, no podria estar ausente, entonces, siempre hay repertorio, ya
sea para guitarra, o para canto, o para musica latinoamericana, el taller que haga va a
tener en su repertorio, parte de esa musica. También va a tener fusion cierto, de esa
mausica, o0 sea, la vamos a traspasar, vamos a tocar algo originario y también vamos a
tocar algo donde se fusione la musica , siempre... y eh... en algunos casos, por
ejemplo... eh... como ha habido harta migracion, harta llegada de... de.... de
extranjeros, a pesar de que nosotros no hayamos tenido en algan aula por ejemplo,
compaifieros, yo sabiendo que en el colegio hay un compafero extranjero... algo asi...
siempre trato de integrar digamos, su cultura, porque en el fondo, aunque en el fondo,
no esté trabajando con ¢€l, estds aportando a esa comunidad educativa a que... aprendan
a quererlo... aprendan a conocer su cultura, y todo ese tipo de cosas, entonces como que

por ahi es como...el cruce intercultural, por lo general en el 2019 si ya alcanzamos a

142



hacer, por ejemplo, algunos cantos haitianos me acuerdo, en el taller de canto, estan
muy geniales, ellos quedaron muy fascinados mas encimas después creo que se
encontraban con sus compafieros que hablaban el idioma, el creole entonces como que
...les pedian que se sumen a cantar o ese tipo de cosas eso es o que me comentaba, por
ejemplo, el profe de musica en un colegio, ahi, en Mariquina, me decia como que
después quedo todo muy prendio’ y era como que... a el nunca se le habia ocurrido
como, eh...meterse en la masica de sus alumnos haitianos, que habian un par en el
colegio ¢cachai?, entonces, lo hicimos en el taller y eso tuvo muy buenos resultados,
porque los chicos integraron inmediatamente a sus comparieros ¢cachai? y...empezaron
a conocer otras musicas, porque el hecho de que ya, le pregunten "oye, ¢conoces esta
cancion que nos esta ensefiando el tio?" la cantan ¢cierto? ahi hay un cruce,
después...obviamente los chicos empezaron a mostrar otras canciones, y al final en la
clase de musica entiendo que siguieron con el tema, como de aprender... canciones de
la cultura de sus compafieros extranjeros.... como que de repente uno trata de dar el
puntapié no mas, porque también entiendes que eres como... alguien que va de
paso...entonces como que... hay cosas que las puedes abordar més profundo y hay otras
que...a lo mejor es como... como te decia anteriormente, como el guifio no més para que
los chicos en el fondo les haga clic cierto tipo de tematicas, o de cultura que se yo...

E: jClaro que si!, y por tltimo eh... esta pregunta es muy parecida a la anterior pero
eh...tiene gque ver...con los contenidos pero, de otra manera, ¢de qué forma la diversidad

cultural incidi6 en el planteamiento de los contenidos?

P4: Eh... bueno, si bien... si bien... el planteamiento de los contenidos como te decia,
tiene que ver con el contexto territorial en el que nos encontramos, y eh... yo creo que

también tiene que ver harto con el tipo de musica que yo domino y lo que me gusta
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ensefar también, porque los talleres te dan una libertad que no te da digamos...(rie) el
aula, o sea yo llego a... a hacer clases a un colegio y ahi tengo planes y programas que
respetar, ¢me entiendes? en cambio cuando por ejemplo yo, en el contexto de los
talleres acciona por ejemplo, ahi como nos seleccionaban, no sé si eso en todo el pais es
igual, pero en el caso de la region de Los Rios, lo que se hacia era que te convocaban...
eh... digamos, la primera vez yo postulé, habia como una convocatoria abierta y
después los otros afios, por lo general te conservan, como parte del staff entonces, tu...
te van planteando no mas, oye en tal colegio se necesitan taller de musica, etc entonces
como que por lo general, el taller te permite a ti plantear los contenidos y las actividades
que vas a hacer jcachai? entonces como que eso te permite, te da mucha libertad po’, en
ese caso como te digo, yo siempre... eh... apelo a lo mismo, estamos en territorio
Wallmapu y aqui, la madsica que deberia predominar o que todos deberiamos dominar es
la Mapuche, de ahi pa' adelante ¢cachai? si no conocen las raices, el resto va a ser muy
dificil de asimilar y de entenderlo... eh... también trabajo harto la musica
latinoamericana, trato de que el enfoque del taller de todos los talleres sea ese, 0 sea Si
cantamos, o si tocamos o si creamos, el enfoque es como ese, porque en el fondo es lo
gue yo mas domino entonces no me cuesta ni hacer arreglos ni ¢cachai? ni dominar
repertorio, manejo un repertorio siper amplio... de practicamente toda Latinoamérica,
entonces como que ese el contexto. Ahora, que otra cosa, que otro enfoque siempre le
he dado, es y es algo que estd muy presente aqui que es como el tema del Hip-Hop, eso
les gusta, entonces como que yo siempre debo de hacer esos cruces o de incluir esos
contenidos, siento que ahi hay un cruce intercultural importante, a pesar de que yo... no
me manejo nada en el hip-hop asi como para.... si puedo hacer bases y esas cosas, como
pero improvisar nada , pero eh... pero... ahi como que tu no necesitas manejar €so,

basta con que tu manejes un poco el lenguaje o la estética que le gusta a los chicos y...
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inmediatamente como que... ellos saltan asi como a la palestra y dicen "yo, puedo
improvisar esto" o “yo puedo hacer este verso”, ;cachai? como que... lo que trato de
hacer siempre es como mezclar el... lo que yo, vengo a proponer como con los gustos
de los muchachos, y siempre funciona o sea, que ti un dia estés hablando... de... los
verseadores o de los improvisadores o de los payadores, ¢cachai? cuando hablas de la
musica de la zona central por ejemplo, tienes que hacer como... detenerte en eso y
explicarles que hay gente que se dedica a improvisar poesia y todas esas cosas entonces
como que ahi, llega y hace el nexo y dices "como los hiphoperos™ y saltan (rie) y
entonces como que se abre el mundo para ellos ¢cachai? como que estan ahi medios
asi... y despueés cuando tu les dices eso, pum como que se prenden de la clase y ahi no
los para nadie ¢cachai? entonces como que, ese tipo de cosas, 0 de acciones genero yo
para poder darle el enfoque intercultural a cualquier taller, ahora ¢con qué cosas te
puedes encontrar en el camino? con que (rie) por lo general tu vas dar un taller y...no se
po’, muchas veces yo he ido a dar un taller de canto, pero tu llegai’ al colegio y en el
colegio como que no tienen claro lo que quieren po’, te piden a ti porque en el fondo el
acciona pone una oferta de talleristas y dice "aqui hay seis talleres de musica para toda
la region” ¢cachai? "son estos tipos y tienen estos talleres"” entonces los colegios dicen
"ya, ese me cae bien a mi, el Alex" (rie) y te traen, este también, y después ya "vengo a

hacer un taller de guitarra " "si lo que pasa es que nosotros ibamos a comprar unas
guitarras, pero no ha llegado las guitarras " entonces (rie) ¢cachai? o "si la verdad es que
esperabamos hacer un taller pero de canto, pero nosotros queremos un corito, no
gueremos que los nifios canten canciones asi de..." (rie) ¢cachai? entonces como que,
ahi tienes dos opciones, o flexibilizas un poco tus contenidos o directamente les dices

“oye no po' esto no es lo que yo propuse, entonces busca otro tallerista que venga a

hacer lo que tu quieres hacer”, pero claro, eso pasa muchisimo muchisimo muchisimo
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como que te...tu apelas al contexto ideal pero ese contexto en la practica a la hora que tu
Ilegas al colegio, no tiene nada que ver con lo que te dijeron que iba a suceder, ni con lo
que tu propusiste, entonces es complicado pero...pero bueno, uno ya estd como un poco
acostumbrado y... en el fondo igual puedes hacer lo que quieras, en el fondo siempre
como, respetando a toda...a los agentes que tienen que...que estan involucrados digamos
en el proceso, pero principalmente el enfoque es con respetar los gustos de los nifios y
nifias, ahi estd como el enfoque principal, entonces como que uno siempre trata de hacer
el cruce y yo siempre trato de estar escuchando la masica que ellos escuchan ¢ cachai?
como que tengo una lista de Spotify como con las cosas que me van diciendo... eh...yo
también me hago listas en YouTube por ejemplo, y se las comparto a sus profes para
que ellos entiendan también como que...qué musicas escuchan, que aprecian, que cosas
saben y eso funciona harto porque en el fondo también podria Ilamarse Interculturalidad
aquello, como mezclar por ejemplo, no s€, yo hago una carpeta para cada curso, o para
cada grupo taller y envio esa carpeta, que se esta renovando constantemente, a medida
que avanza el taller, se la voy enviando y actualizando a sus profes, a su profe jefe por
ejemplo, ¢cachai? entonces el profe jefe puede aplicarla en otra asignatura, en el aula
qué sé yo, en lenguaje o en historia y se va haciendo un cruce importante ahi de, de
asignaturas que en el fondo eh... hacen sentir a los pequefios igual que, que la musica es
algo mas que solo... algo para divertirse, sino que también te puede meter como en la
historia de un pueblo o te puede, llevar a entender eh... que se yo, sentimientos y
emociones, ;cachai? eh... es interesante eso, por ejemplo si los pones a escuchar...
mausica que habla del amor pero distintos tipos de amores, entonces como que ellos...de
a poco van, eh...entendiendo a veces, porque... si tu pones dices vamos a escuchar
mausica relacionada con el amor, creen que.... que esta como el amor de pareja no mas,

¢cachai? entonces, por ejemplo la otra vez para orientacion a ella le sirvié mucho eso,
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porque era como un sexto basico, entonces como que ya estan explorando cosas de
sexualidad y todo y también se habla de la afectividad, entonces a mi me decia, esa lista
de canciones que me mandaste como del amor (riendo) me dijo, funcioné super, porque
pudimos dar ejemplos sUper claros de, de tipos de relaciones y todo entonces como que
ahi también hay un cruce importante de datos y de informacidn que puede, que te hace
entender que la masica en distintos contextos puede ser una herramienta (til.

E: Claro que si, si al final la musica a veces termina siendo un medio para (rie).

P4: Exactamente. claro, yo veo... a mi no me interesa coémo formar musicos, de hecho
cuando yo...a mi el profe que me inspird a ser musico y a hacer todo lo que hago es mi
amigo, vive aqui al lado de hecho (rie) eh...y él tampoco le interesaba, de hecho €l no
nos ensefio, a pesar de que él es un muy buen musico, tiene como magister en direccién
de orquestas y todo el rollo, por ejemplo él nunca nos ensefio a leer musica, en todo, por
ejemplo, en todo el liceo, se saltaba ese proceso, pero, dominabamos diez instrumentos
cada uno, ¢cachai? todo a través de la oralidad igual generaba métodos, ¢cachai? pero
eran muy poco...muy poco complejos, eran muy sencillos para que cada uno pueda
estudiar en casa, te pasaban los instrumentos, te llevabai' el charango, te llevabai' la
guitarra, la quena, lo que fuera y, entonces como que, yo también uso ese método,
medio parecido, aunque depende del contexto, porque por ejemplo en el colegio donde
trabajo ahora, uno de los objetivos es que los chicos lean musica, entonces como que
ahi...el enfoque es otro, hay que darle full a la teoria, pero yo en general lo que hago es
como traspasar, o sea ensefiar la teoria cuando estas en la practica, ahi ir metiendo los
conceptos que se yo, entonces vemos una cancion, y esa cancién analizamos cual es la
armonia, cual es la melodia, cual es el ritmo y por lo general uso algun software o algo
que te permita graficarlo, ¢cachai? entonces es como que ya es una cosa que Yo te lo

toque y otra cosa es que tu lo veas en la pantalla , ahi va la guitarra tocando los acordes,
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aqui va la voz cantando la melodia, aqui va... ¢cachai? eh...el ritmo, la bateria tocando
tal cosa, como que...ese tipo de cosas funcionan bastante bien, y yo trato de hacerlas
porque no todos tienen el oido desarrollado como pa’ decir "oye si aqui estan los tres
elementos” 'ta la armonia, la melodia y el ritmo si, no po’, no es tan facil entonces como
que hay distintas formas de hacerlo, a parte como por ejemplo de ponerlos a ellos a uno
a tocar una cosa y otro a la otra...entonces como que hay que ir buscando, pero la
virtualidad ayuda harto, todos los elementos tecnoldgicos posibles , claro que hay que
tener la paciencia de andarlos trayendo pa' todos lados porgue por lo general en los
colegios no estan entonces como que, yo ando con hartas cosas, colgando pa’ cuando
voy a hacer una clase o un taller sobre todo, porque la clase te da...te da mas
posibilidades de...digamos de amoldarte al aula pero en el taller los chicos esperan que
sea un momento de esparcimiento como, o sea compites con el taller de futbol, con el
taller de...de zumba ;cachai? con todo eso po’, entonces hay que encantarlos con algo,
por ahi funciona el tema de la tecnologia, ayuda mucho pa’ eso.

E: Claro que funciona, la tecnologia es lo que mas manejan hoy sobre todo los nifios
mas...bueno, ya de primero béasico ya lo manejan.

P4: Si claro, los méas pequefios ya ya funciona.

E: Claro, también eh...

P4: De hecho ahora con las clases online... ha sido super bueno porque en el
fondo...eh...no tengo problemas con que ninguno se enganche con eso po’, ;cachai? y
ocupo mucho juego, mucha actividad que es toda en el compu, en el celular y funciona
stper bien po’, /cachai? desde los pequeiiitos, desde primero hasta octavo, a ninguno le
cuesta, todo... todos fluyen ahi, como que el territorio que pa ellos es mas facil de
abordar po’.

E: Claro que si, bueno profe, muchas gracias eh voy a parar la grabacion.
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P4: Bueno.

2.3. Entrevista a participante n°6

Entrevistadora: Ya, estamos grabando. Eh...primera pregunta, ;qué entiende usted por
ensefianza no formal?

Participante 6: Eh... las actividades educativas que no estan... reguladas por los planes
y programas... del Ministro de Educacién. Esas actividades que se desarrollan con
estudiantes pero, que no tienen que ver necesariamente con el curriculum de... de la...
asignatura o de los subsectores que...de los planes y programas del Ministerio de
Educacion fundamentalmente eso.

E: Ya, ime podria dar algin ejemplo?

P6: Bueno todo lo que son talleres eh... JEC, por ejemplo, o las que son actividades
extraprogramaticas y que uno es... finalmente el monitor o profesor quién lo dirige,
quien establece... la forma de trabajo, los objetivos, eh... las estrategias, ¢cierto? de
acuerdo a la idea del taller o la necesidad de los estudiantes fundamentalmente, pero que
no tiene que cumplir necesariamente con toda la parte protocolar que exige...eh... las
asignaturas o las clases formales.

E: Claro, eh... ;Y qué entiende usted por interculturalidad en la educacion musical?
P6: Bueno, lo que pasa es que... es que la... las artes en general son por esencia
interculturales, interculturales porque, eh... no hay... sé, obviamente cuando uno trabaja
con un sector de nifios de una... de un lugar geografico determinado, ¢cierto? hay una
cultura que es propia, que tiene que ver con la musica, la comida ¢no cierto?, la forma
de vida emm... pero normalmente el profesor o los profesores quienes trabajamos
haciendo... clases o talleres, eh... tendemos normalmente a abrir... emm... esa... €so...

ese espacio a distintos estilos de musica eh de distintas partes del mundo y distintos
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tiempos también, sea. Tanto en el espacio temporal de la musica es diverso, uno va,
normalmente, lo que trata, generalmente, es como de mostrar el maximo estilo, de
mausica y...y la diversidad que existe, ¢cierto? eh...en todos los aspectos que uno puede
abordar la musica, la... lo lirico, lo musical, lo ritmico, el instrumental etcétera no sé...
necesariamente es intercultural, o sea no, uno no puede pensar que iba a ensefiar so6lo
una cosa. De hecho, la musica en esencia es intercultural; la fusion es permanente, todos
los musicos siempre estan en sus propias creaciones incorporando todos los elementos
que van adquiriendo eh... en su propia... eh bagajes, ¢cierto? su propio historial de
masica o de vida.

E: Ya, ime podria dar algin ejemplo de interculturalidad?

P6: Bueno, por ejemplo, me suena eh... alld en... en la region existe... en las zonas
rurales, por ejemplo, hay una fuerte influencia de la misica mexicana, eh... de la mdsica
tropical... pero también hay un fuerte movimiento que tiene que ver con la misica
originaria, /cierto? Mapuche, eh... Huilliche, pero que también hoy dia se esta
combinando. Hay eh...ejemplos stper interesantes de trabajo que estan realizando, de...
jévenes que son de culturas originarias ¢cierto?, Mapuche, Huilliche, que estan eh...
combinando estilos que son foraneos, el rap, por ejemplo, eh como una forma de
expresion pero en su propia lengua y con su propio mensaje, o sea... €s que yo creo que
es el ejemplo mas claro de interculturalidad que hay y ejemplo concreto te podria hablar
de Islena Antumalén, que es una... eh... rapera de la isla Huapi que esta en el medio del
lago Ranco ella es el mas claro ejemplo interculturalidad que hay. Estéa en Internet, esta
en YouTube por si acaso quieres verla, es super interesante su trabajo.

E: Ya, le vamos a echar una mirada cuando... cuando finalicemos.

P6: Te va a gustar.

E: Eh... siguiente. ;Qué entiende usted por préacticas creativas musicales?
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P6: Practica creativa... es que... bue... depende, ;desde el punto de vista del docente o
del estudiante?

E: Claro, igual las practicas...

P6: Porque desde el docente tiene que ver con... si es desde mi perspectiva como
docente tiene que ver con... con ser creativo desde el punto de vista pedagogico, es
decir, cOmo yo incorporo nuevas estrategias a mi trabajo... formativo, al trabajo
formativo que yo hago. Emm... como yo voy creando eh... actividades que sean
motivadoras, que cumplan con el objetivo que yo quiero alcanzar eh... y digamos, y que
sea... amigable con los estudiantes, fundamentalmente yo creo eso... por para mi, por
ejemplo, es un factor super importante, tengo que hacer cosas que sean motivadoras,
significa... conectarse con estudiantes, conocer sus intereses, sus habilidades, los tipos
de inteligencias que tengan y en torno a eso tengo que crear yo eh... actividades,
estrategias y sesiones que apunten a €so y que a través de eso yo pueda lograr mi
objetivo, ¢cierto? que es el de que aprendan lo que sea que les esté ensefiando, si es
instrumentos, si es canto o u otra cosa.

E: Ya, super. Emm... ;Me podria dar algiin ejemplo de lo que usted realiza?

P6: Ehm bueno, yo trabajo mucho con... eh... los cotididfonos, eh... en muchos de los
lugares donde uno tiene que trabajar, no hay instrumentos musicales o no hay
suficientes para todos. Entonces emm... una de las actividades que he aprendido a
desarrollar es hacer masica, con lo que uno tenga a mano. Cualquier objeto que siga...
Sirva que haga, que haga ruido, digamos, que tenga un sonido y darle un uso musical es
una de las estrategias que yo mas he utilizado y eso tiene que ver con el espacio y el
contexto del lugar donde esté, especificamente cuando trabajas en zonas rurales, alli no
tienen necesariamente todos los implementos para poder trabajar, ni hay una tienda

donde ir a comprar siquiera un juego de cuerdas a la mano, entonces... tenis’ que
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trabajar con las herramientas que hay... y bueno, y la primera es el cuerpo, yo trabajo
mucho con la sonoridad del cuerpo. Eso es una de las cosas que, que tiene que ver
ademas con, con la musica que uno lleva dentro. Y los nifios les divierte eso es super
entretenido el jugar... con su cuerpo a sacar sonido, hacer eh... a convertirlo en
instrumento musical.

E: Ay, qué maravilla.

Claro, po’ uno cuando no tiene a la mano las cosas... hay que implementar.

P6: No puedes no hacerlo, no puedes decir “ah no es que no voy a hacer la clase porque
no tengo lo que...” no, nada, o sea, te adaptas a lo que hay. Yo he trabajado con guitarra
y trabajé afio... afios con una guitarra que tenia 3 cuerdas y con eso haciamos musica.
Pero no era el impedimento, de hecho era divertido, para mi, desafio, es un desafio eso,
Ccreo que... uno tiene que poner al servicio de la docencia la creatividad, de todas
maneras.

E: Claro que si.

Bueno, ya avanzando con respecto a la institucion o establecimiento eh... ;en qué lugar
realizd sus clases en el afio 2019?, igual eh... en lo que respecta a talleres.

P6: Si, si. Trabajé en XXXXX que es un... una localidad que esta entre Los Lagos y
Panguipulli , es bastante dificil acceder ahi, de hecho, queda a 8 km del camino
principal, no hay conectividad para alla, tienes que tener vehiculo propio o caminar
(rie)... para poder llegar ahi eh... y es una escuela eh... bidocente multigrado. Son dos
CUrsos, primero a cuar...o sea, primero a tercero y... cuarto a sexto, llegan hasta sexto
basico y de ahi tiene que irse a la ciudad a estudiar, ahi trabajé con el primer grupo,
digamos con los mas pequefios.

E: Ya.
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P6: ahi utilizado... bueno, ahi me pidieron que ensefiara a tocar guitarra. No habian
guitarras para todos, asi que usabamos... eh... la técnica del tindem y... los que eran
mas avanzados siempre los uniamos con los menos y entonces entre ellos se iban
apoyando mutuamente para poder trabajar en avanzar en el dominio del instrumento.
En la otra actividad... en el otro lugar donde estuve se Ilamaba XXXXX, que también
era un lugar de muy dificil acceso, tenia que tomar como dos buses, mas un auto para
llegar alla, de hecho esté eh... cerca de Ignao alld en lago Ranco y... y también ahi
trabajaba, bueno alla hubieron mas cursos, pero ahi trabajaba con grupos formados de
acuerdo a sus intereses.

Los chicos llegaban a la clase de musica... tenian muchos instrumentos musicales alli y
emm... y ahi fue absolutamente experimental. Era muy lGdico porque aprovechamos
todos los instrumentos que teniamos para jugar a hacer musica. Entonces tocabamos
porq... con los chicos escogian cualquier instrumento y haciamos cosas... Un poco, un
poco ahi, yo rescato este mensaje que tenia la... la Violeta eso de... un poco de... des-
academizarse, de qué tiene que ver con que tu puedes usar los instrumentos de una
forma que no son para los que estan creados, eh... si no tocas la guitarra con las
cuerdas, puedes percutirla y entonces... o puedes hacer eh... musica con la flauta y
entonces vas, vas creando formas de musica o de hacer musica, sin necesidad de tener
técnica muchas veces, con los nifios, sin tener que enredarte, ensefiarle que pone el dedo
aqui, o acd, no, hagamos mdusica, cantamos y nos acompafiamos y entonces era mucho
mas divertido y creativo de esa manera.

E: Claro que si.

Bueno en su experiencia trabajando en estos contextos... diversos, eh... {De qué

procedencia eran sus estudiantes? Me refiero a procedencia con... eh... estudiantes por
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ejemplo, extranjeros, eh... de pueblos originarios, de diferentes niveles
socioecondmicos, incluso de diferente género.

P6: Mira la mayor parte, bueno, de partida, en el programa de trabajo que es el taller
Acciona. No, no es el Unico taller en el que... el programa gue yo he trabajado, pero
normalmente siempre he trabajado en colegios... municipalizados eh... especialmente en
zonas rurales o de ciudades que tienen eh... que tiene estudiantes de zonas rurales, eh...
son chicos que en general no tienen acceso a actividades artisticas, salvo lo que llega a
su escuela y que nosotros le podamos hacer.

Normalmente, los profesores que tienen esos colegios, a veces tiene la suerte de tener un
profesor que sea artistico y que pueda... siendo profesor basico puede desarrollar otra
actividad, pero la mayoria de ellos no tienen ese tipo de acceso, entonces eh... todo lo
que uno hace siempre es novedoso eh... Hay, hay una mezcla ahi respecto del tema de si
son originario o no. Bueno, no es un tema pa’ uno ah, a mi, para mi son niflos o nifas,
no, no, no sé si... sus nombres de pila, pues su apellido nunca fue como algo relevante o
sus rasgos fisicos, su origen emm... en el colegio los estudiantes son estudiantes no ma’
y... lo Gnico que tu notas, digamos, tiene que ver fundamentalmente con sus
conocimientos del mundo o de... de, de, de las, de lo que es el arte en general. Eso,
como quiza la Unica limitante, la Ginica sensacién que uno puede tener como “ya, aqui
no hay”, pero igual es bueno porque en el fondo ti vas a trabajar desde cero, ahi hay...
eh... un terreno llano, ;cierto? y abierto a lo que tu... a la experiencia que tu lleves, son
super abiertos a la experiencia los chicos de las zonas rurales. Eso es una de las cosas
mas entretenidas que tiene, eh... no estan prejuiciados con nada, no tiene ninguna
limitacidn o autolimitacién frente a nada, ellos son eh... muy participativos y muy
motivados a aprender cosas distintas, especialmente si ti lo planteas como una cosa

ludica. Ellos van siempre a divertirse, y a aprender.
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E: (rie) Qué maravilla, igual ahi con 40 alumnos en la ciudad, pegada al teléfono es mas
complicado.

P6: Si, he trabajado en ciudad grande y te digo, prefiero siempre trabajar por eleccion
de hecho yo no trabajo en Valdivia, trabajo con Paillaco en una escuela, porque me
gusta justamente eso y que tengo... hay otra relacion con los chicos y su relacion con
la... con el ambiente y la tecnologia es muy distinto. Entonces es mas facil en realidad es
mucho mas cercano... hacer conexion con ellos.

E: Claro, como... hojitas en blanco.

P6: Si, si, de verdad que si.

E: Bueno, prosiguiendo, ¢considera usted que en su experiencia, trabajando eh... con
diversidad cultural, en general, esta presente la interculturalidad?

P6: Vuelvo a hacer la pregunta, tiene que ver con, o sea, ¢tu me planteas la
interculturalidad desde la mirada del estudiante o docente?

E: Desde la mirada del docente.

P6: O sea, sin duda. Es que lo que pasa es que Interculturalidad es eh...en las artes, no
puedes mirarla de otra manera que no sea intercultural. No, no me puedo imaginar yo
haciendo una clase donde hable solamente de... una forma de musica. O sea, si siquiera
él, ,1a, si yo trabajara s6lo con masica chilena, si, yo trabajo mdsica a todo el mundo,
pero si solo trabajara con musica chilena, que este ultimo tiempo le da mucho énfasis,
hay una diversidad cultural, estilistica eh... enorme, enorme, enorme, enorme.

Hace poco, justamente a propdsito de los premios Pulsar, estuve haciendo una clase,
digamos una clase formal si esto en mi colegio emm... acerca de la... de los premios de
los galardonados y ahi podiamos ver una enorme diversidad de estilo dentro de un

mismo pais.
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Asi que no, no, no, no puedo imaginarme que no sea intercultural, o sea, la ensefianza
artistica es de por si intercultural, absolutamente. Y porque ademas, el conocimiento no
es una cosa aislada, no puedes pensar que tu vas a hacer una clase de musica y solo de
mausica, si t0 no la conectas con historia, con lenguaje, con biologia o con la ciencia, el
conocimiento no tiene ningun sentido, o sea, tiene que ser articulado, tiene que ser
transversal, tiene que estar conectado con los demas para que adquiera sentido.

E: Claro que si. Y con respecto a... la procedencia de los estudiantes en sus talleres
¢Existe interculturalidad entre ellos?

P6: Si, ahi, por ejemplo. Bueno, ahora haciendo memoria, no del 2019, si otras
experiencias anteriores, por ejemplo, me pasaba que eh...c, eh... habian instrumentos por
ejemplo, que las chicas decian “esto no es para mujeres”. Entonces... claro, me ponian
un poco en jaque, yo decia “bueno, pero esto es una actividad escolar”, entonces esto no
es, no tienes, si, yo entiendo tu cultura y la respeto, digamos no, no tiene que ver con
€s0, pero esto es una actividad escolar. Entonces como es como... una actividad del
Colegio, tiene otro contexto y... y entonces tratando un poco de cambiar el sentido para
poder abrirlas a que efectivamente viva la experiencia de tocar algo, no se puede hacer,
las pifilcas no las tocan las mujeres, lo que me decian ellas, probablemente en su grupo
0 en su Comunidad, eso no ocurre, no sé si ocurre en otras comunidades.

Pero a mi me pasoé eso, con chica... adolescente porque eran de ensefianza mediay... y
ahi una percibe eso digamos, pero creo que es la Unica vez que yo he tenido la sensacién
de que, de que ha habido como... que se ha notado eso, pero en general en los colegios
tu no percibes este tema de la... de la interculturalidad, porque los chicos son nifios no
mas o estudiantes o adolescentes, con las inquietudes propias de cualquier adolescente

noma’.
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E: Claro, y dentro de este Grupo eh... ;habian... eh... diferencia socioecondémica o
estudiantes incluso de origen migrantes?

P6: No, no me ha tocado, o sea, no en este programa, probablemente en otros
programas si, en otras actividades en que he realizado, me ha tocado trabajar con
eh...con hijos de... Colombianos o Venezolanos y... si tengo, por ejemplo, mi colegio, si
tengo a las chicas que son Venezolanas emm... y ahi se nota, por ejemplo, el tema de la
interculturalidad, porque ellos son, curiosamente, infinitamente mas musicales que
nosotros.

Tienen una musicalidad enormemente desarrollada, mucho mas que la que tenemos en
general los chilenos, los chilenos en general son malos pa’ la musica son malos pa’
cantar son malos pa’ bailar... no les gusta sonreir, son timidos en general y cuesta
mucho enfrentarlo al al...al publico. Por ejemplo, “vamos a cantar en publico...” no, o
sea te van a sacar el cuerpo. No es el mismo, no es lo mismo comportamiento que
tienen...eh nifios de otros paises.

Y los nifios que son de las culturas originarias, no no te podria dar una razon, digamos,
pero si hay una percepcion de que efectivamente ellos también son bastante timidos y
reacios a participar de actividades donde sea exhibirse, eso tu lo puedes percibir. O sea,
dentro de su grupo pequefio, puede ser, si tu lo vas a mostrar pa’ afuera ya empieza
como una resistencia a eso.

E: Qué curioso... Emm... bueno ya avanzando, mm, adentrandonos ya en las
actividades musicales que usted realizaba en sus talleres, ¢qué practicas creativas
utilizaba o realizaba con sus estudiantes?

P6: Bueno, una de las estrategias que yo (he) utilizado, Eh... que me da muy buen
resultado, ¢cierto? que es un poco como generar acercamiento con el estudiante, era, es

utilizar eh... videos animados, hay mucho video animado, animacion, me refiero a
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dibujos animados eh... en donde se pueden escuchar distintos estilos de masica, o0 sea la
forma de introducir a los nifios en distintos estilos de musica, que a veces pueden ser un
poco... aridos para ello eh... hay una... en nues... nuestro... nuestra cultura general,
chilena, ¢cierto? no hay mucho amor, por ejemplo, por la mdsica docta u otros estilos
gue son un poco mas... elaborado. La musica popular en general en Chile es bastante
simple en términos de creacion, emm... entonces, como... Como hacerlos entrar en ese
mundo, no con el afan de que yo eh... tenga que gustarle necesariamente o tengan que
ser seguidores o cultores de eso, sino que simplemente con el interés de mostrarles que
existe otras cosas aparte de lo que ellos escuchan en la radio o en la televisién, que es
bastante limitado. Y entonces, una de las estrategias que yo utilizo bastante, bastante
tiempo que me da muy buen resultado es colocar dibujos animados que tienen masica,
cierto, especialmente musica docta, hay Disney tiene, no sé po’...Tom & Jerry, la
pantera Rosa y todo eso que son clasicos, tienen mucho mucho eh... donde
efectivamente, ademas t0 ves orquesta y ves instrumento, hay mucha animacion que
tiene que ver con eso y es una forma bastante amigable de acercarlos a otras formas de
mausica. Tu les muestras primero los videos y después ya le puedes mostrar la orquesta
tocando la misma pieza “Mira, se acuerdan que éste lo vimos en este video aqui”... y
eso, por ejemplo, hacer que los chicos... sé eh... pierdan la resistencia a escuchar cosas
nuevas y tiene que ver con como tu le cuentas el cuento, el introducirlo. Generalmente
Yo cuento historias, invento historias para... para introducirlos a cosas que a veces
pueden ser poco amigables, pero inventamos un cuento y entonces a partir de alli, ellos
ya empiezan a relacionarlo con “ah es el de la... no sé po’ la reina bruja”, por decirte...
la Reina de la Noche... era la Reina de la Noche de la flauta magica de Mozart y aunque
tl no lo creas, los nifios adoran, les fascina la 6pera, cuando ti empiezas a explicarle

coémo funciona, se enamoran de la épera y tengo alumnos de primero basico, segundo
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basico escuchando dpera, y les encanta...piezas seleccionadas por supuesto, ¢;Ballet,
cierto? Coppélia, no sé...y entonces a través de eso tu puedes empezar a introducirlo en
el mundo de la mdsica docta eh...y desde ahi ir derivando a los otros estilos, asi es como
parte la musica en el fondo, para ir llegando a meternos en el musico, bueno, en la
historia del jazz, del blues, del rock, del pop, de la industria musical, hasta llegar a lo
que escuchamos hoy dia en la radio. Entonces, de donde viene, como se forma o como
deriva, esa historia, por ejemplo, que va a contada a travées de canciones, de juegos, de
video, es un poco lo que yo hago para... para que los chicos entiendan que la madsica es
mucho mas amplio el mundo de la muasica es mucho méas amplio de lo que ellos
alcanzan minimamente a ver a través de los medios de comunicacion hoy dia, que no
son precisamente muy... educadores.

A través de eso también desarrollar pensamiento critico, es decir, que escucho, por qué
lo escucho, qué es lo que realmente me gusta... y analizar, decir por qué te gusta, es que
tiene buen ritmo, ah entonces escuchemos los ritmos, pero diferencia el ritmo, de la
melodia. Diferencia la melodia de la armonia, ¢cierto? ;Qué es lo que esta sonando?
¢Qué es lo que estas escuchando realmente? ¢ puedes discriminar los instrumentos que
estan sonando?

Discriminacién auditiva, ahi tiene que ver con las cualidades del sonido y todo bueno,
no, por eso digo, tu no puedes separar ningun elemento de la musica, todo tiene que ir
enlazado de alguna forma y tiene que ser divertido para que los chicos se aburren y diga
“oh que la materia” no, puede hacerse todo a través de video, juegos y canciones y
ensefiar lo mismo sin pasar una sola palabra de materia.

E: mm hm (riendo) claro que si. Eh... bueno, emm usted, ;como vinculaba las practicas
creativas musicales, con la diversidad cultural presente en sus clases?, me refiero a la...

a la procedencia de los estudiantes todavia.
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P6: Si, por supuesto, bueno alli emm... bueno, hay un, hay un elemento... bueno, a los
nifios les encantan los cuentos. Entonces, una de los elementos que es super interesante,
es c¢h... contar historias de la tierra, ;cierto? a través de las canciones, un ejemplo por
decir es el Rin del Angelito, de Violeta Parra. Emm... tU les puedes contar la historia de
los velorios de angelitos. Mi mama me los con... mi mama me los contaba cuando yo
era chica, y cuando yo escuché el Rin del Angelito me hizo tantos sentidos, que después
se lo conté a mis estudiantes y a ellos también les hace sentido. A ellos les motiva
mucho aquello que habla de los nifios. Todo lo que tenga que ver con su propia esencia,
de nifios, canciones que hablan de nifios, historias que son de nifios, ellos les toca,
profundamente, se conectan a través de eso y entonces, si se motivan a saber, de las
tradiciones, de las culturas, de hablar con los abuelos, con los tios preguntar, investigar,
(cierto? y bueno, “;y en mi casa pasaba esto?, ;y tu lo viste alguna vez? Abuelo, papa,
tio”, lo que sea. Entonces que se conecten con eso y con la historia de familia y de su
propia cultura, ¢cierto? sea donde sea que ellos estén, a través de esto. Y entonces,
claro, por supuesto, también trabajando en, en con grupos de, de, digamos, Mapuche,
alguna vez hicimos grabaciones de ambientales y entonces ahi salian por ahi siempre las
fiafias contando historias y los chicos lo graban con sus celulares o grababan en lo que
fuera y después haciamos eh... actividades con eso, después le poniamos musica de
fondo y haciamos mezcla... y muchas cosas que se pueden hacer, en realidad hasta
infinito. Yo, creo que nunca he sistematizado todas las cosas que he hecho en los afios
que llevo trabajando.

Quizas deberia hacer un libro con las propuestas que tengo... todos los afios estoy
creando material porque fundamentalmente también, tiene que ver conmigo como

docente.
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Yo creo que si tuviera que hacer dos afios la misma cuestion moriria de aburrimiento,
tengo que reinventar todos los afios mi asignatura, pa’ yo entretenerme. Si yo no me voy
a divertir a la clase, ;qué voy a hacer? Qué lata... ;ir a pasar materia? No, jamas... yo
voy a aprender a la sala, siempre, por eso tengo que estar estudiando el tiempo.

E: Mm (riendo) Claro que si. Si haga un libro, escriba un libro por ahi (riendo).

P6: Si, me encantaria, a veces he pensado que me gustaria trabajar con estudiantes de...
de musica pa’ traspasar mi experiencia. Yo he aprendido mucho en el ensayo y error.
Yo soy super experimental pa’ trabajar eh... creo en otras formas de educar... o sea, de
hecho me meti a ser pedagoga precisamente porque yo sentia que la pedagogia que yo
vivi, 0 la que vivieron mis hijos no era la que yo queria y que tenia que haber otra forma
de esa educacion y en eso estoy. En ese proceso, permanente de, de re-descubrimiento
y...

E: Ay, se nos corto... ;Hola? Oh se nos cortd fuerte, ahi volvio.

P6: Si, ahi si, ¢volvid? ya, stper.

E: Ahi si, si, pues quedamos en... en redescubrimiento... ya yo la espero.

P6: Ahora si, lo que pasa es que cuando se pone a llover acé se pierde un poco la
conexion, se dificulta un poco la conexion.

E: Claro.

P6: Ya, ahora si.

E: Ya, entonces estdbamos en su vinculacion de las practicas con la diversidad cultural.
Ahora las Gltimas dos preguntas que le voy a hacer son bien parecidas y tienen relacion
con el contenido, entonces eh... usted en las clases que realizaba, los talleres que ha
realizado en 2019 eh... los contenidos ¢h... incid... no, al revés, perdon, de nuevo ¢de
qué forma la diversidad cultural incidia en el desarrollo de sus clases? o... ¢en los

contenidos?

161



P6: Absolutamente, porque... porque la forma de conectarte con los nifios tiene que ver
con su red de cultura. Entonces, el escucharlos es stper importante, que te cuenten
historias de ellos, de su vida, de su forma de vivir, que es lo que les... qué es lo que ellos
escuchan en sus casas, como comparte con su familia, ¢hay musicalidad dentro de su
familia?, ¢hay alguien que toque instrumentos? eh...y entonces, a partir de alli uno va
construyendo esta relacion, este vinculo. Entonces, yo llevo mi experiencia, ellos me
entregan la suya y de a poco con eso vamos conectando, ¢no? Entonces, sin duda, tl no
puedes hacer ninguna... ni, no puedes crear ningun tipo de actividad estudiantil que no
tenga que ver con la conexion con ellos, es decir, el concepto de, de... de aprendizaje
significativo tiene que ver con rescatar lo que ellos tienen, el conocimiento para poder
desde alli construir.

E: Claro que si. Y por ultimo, ¢de qué forma la diversidad cultural incidi6 en el
planteamiento de los contenidos que usted debia pasar?

P6: Si, siempre... bueno, harto harto, porque por lo que te decia antes, no, no hay... no
puedes conectarte con los estudiantes si no hay un conocimiento desde su propia
historia.

O sea, el dialogo, yo le dedico mucho tiempo a la conversacién con los estudiantes, o
sea a veces puede ocupar un par de clases solamente en eso, antes de ponernos a a... a
lograr el objetivo. El proceso es mas importante que el, que el... que la meta, porque
tiene que ver con que los nifios descubran cuéles son sus talentos o como pueden
desarrollarlos y y eso tiene que ver con el autoaprendizaje. Es decir, el profesor no va a
ensefiar, el profesor va mostrar caminos y eso nos da lo mismo si vas a hacer clases
formales o informales.

E: Parece que si.
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P6: No puedes pararte asi como en tu cuspide y decir “yo les vengo a ensefiar” (con voz
ronca). Si ti no estas dispuesto a aprender con los estudiantes... dedicate a otra cosa.
De verdad, los chicos tienen mucho que ensefiar.

E: Claro, muchas veces es reciproco.

P6: O sea, es que tiene que ser reciproco, 0 sea, uno tiene que ser abierto a recibir la
informacidn que ellos tienen. Ese plus... ya la diferencia generacional hace que estemos
eh... desconectados muchas cosas. Entonces yo tengo que ser capaz de aprender lo que
ellos estan viviendo pa’ poder conectarlo... pa’ poder hacer yo construir desde alli lo
que yo tengo que entregarle lo que yo quiero que ellos... a donde yo quiero que ellos
Ileguen. Entonces ¢cual es el objetivo de ser profesor? que tu le vas a ensefiar algo ¢para
qué?

Yo soy super cuestionadora, por ejemplo, en la pedagogia de los profesores que estan
todavia ensefiando a leer musica en primero basico (y pa’ que? ni en octavo siquiera, a
menos que el estudiante lo requiera.

Siempre prefiero que canten y que tocan el instrumento asi, asi, a la buena de Dios que
aprenden con la oreja, a de’o y oreja no ma’, porque eso es mucho mas Util y mas
constructivo para los estudiantes que estar leyendo musica. O sea igual, podemos jugar,
igual va a conocer la figura ritmica, la pauta y todo eso, lo que conecta con la escuela
del sonido. ¢Pero de verdad queria hacer leer a los cabros y que toquen una melodia en
flauta? ;0 en teclado? lo que sea.... jque lata! lo encuentro espantoso.

Eso es, como pa’ odiar la musica, no pa’ quererla... si tiene que ser divertido.

E: Claro que si.

P6: Asi que espero que ustedes se hagan con una... con propuestas nuevas... si, hay que
hay que des-academizarse en ese sentido, enserio. Yo pasé por la Academia, yo sé leer

musica y armonia, hice todas esas cuestiones... pero no las uso, no para lo que yo quiero
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hacer, si yo quiero despertar en los chicos el amor por la musica, no lo voy a hacer a
través de la Academia.

Tiene que ser a través de la apreciacion auditiva, tiene que ser a través del analisis
literario, tiene que ser a traves de los de los mensajes, de las canciones, analizas ¢qué
estay’ escuchando?, ;qué me quieres decir? Busca una cancidén que me entregue un
mensaje a mi, de lo que tu quieras contarme, de lo que te haga sentir a ti, de lo que te
emocione.

Educacion emocional eso mas importante que el... que el academicismo.

E: En eso estoy totalmente de acuerdo.

P6: Léete al Juan Casassus. Si te gusta la educacion emocional, estddiate al Juan
Casassus. Fildsofo chileno, especialista en educacién emocional, ¢lo cachai?

E: No lo conozco, lo voy a buscar.

P6: Buscalo... te vai’ a enamorar de su discurso. Yo he estado en dos seminarios con él,
me vuela la cabeza cada vez que lo escucho, siento que estoy... que estoy en panales
con la educacion emocional, no cacho na’ asi cuando lo escucho a él digo yo, tengo que
estudiar mas todavia.

E: Claro, todos tenemos que estudiar harto, sobre todo cuando nos queremos dedicar a
ensefar.

P6: La educacion emocional es el camino, lo que pasa es que en Chile estamos super
atrasados, todavia estamos con el conductismo. Eso lo dice el mismo Casassus. En
Chile hace afios que los estudiantes dejaron de aprender porgque estamos muy pegados
con el conductismo, no hemos llegado ni siquiera remotamente a cognitivismo ni al
constructivismo ni nada de eso.

E: Claro que si. Eh... ¢le gustaria agregar algo mas?

P6: No, yo creo que ya dije todo lo que tenia que decir.
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E: Ya perfecto.

P6: Si, creo que eso es esencialmente.

E: Yaentonces...

P6: Si la pedagogia es una profesion en la que uno tiene que ir a aprender mas que
ensefar, yo creo que sea... esa es la... y no hay ninguna forma de ensefiar o de aprender
que no sea a través del afecto. Si no te conectas con los estudiantes, no pasa nada, y eso
es una cuestion que... el XXXXX (S4) comparte eso conmigo, nosotros Somos, 0 sea,
somos amigos, hemos trabajado en talleres juntos y yo creo que nosotros percibimos
eh...el educacion de las Artes de la misma manera, 0 muy parecido, debe ser por eso que
me llamo este loco (rie).

E: Claro, puede ser (riendo). Bueno voy a parar la grabacion.

P6: Ok

2.5. Entrevista a participante n°9

Entrevistador: Grabando... ;aparece grabando? si, creo que si.

Participante 9: Si, ya

E: Perfecto, entonces... Primera pregunta es ;Qué entiende usted por ensefianza no
formal?

P9: Ensefanza no formal, creo que viene asociada a... a la enseflanza que no esta ligada
a ninguna institucion. La ensefianza que puede ser de modo particular o de modo un
poco mas... a ver, que no te va a generar un... un titulo, un diploma... eso,
basicamente.

E: ¢Y algin ejemplo de ésta... ensefianza no formal?

P9: Algunas expresiones de ensefianza no formal...ensefianza no formal un coro de una

Iglesia, puede ser eh... un un plan vacacional, no sé como lo dicen aqui, creo que son
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talleres de verano, a veces estan ligados a las escuelas y otras veces en sitios
particulares, personas que los hacen. Mi abuelita alla en su casa hizo un taller de verano
de como hacer sopaipillas, qué sé yo...

Si, entonces eso seria... corresponderia a ensefianza no formal.

E: Perfecto, perfecto... muy bien. La segunda pregunta, aqui recuerde desarrollarse en
todo lo que usted crea, eh... ;Qué entiende usted por interculturalidad en la educacién
musical?

P9: Interculturalidad en la educacion musical, A ver. La interculturalidad viene ligada al
intercambio de... de comunicacion, eh...de conocimientos, bien sean... bueno, en
cualquier &mbito, en este caso a nivel musical. Se podria decir que la, en la
interculturalidad a nivel musical vendria dado por el intercambio de conocimientos
musicales en diferentes... Mm... culturas, regiones... o sea, por ejemplo, una persona
que tiene un estudio académico intercambiando eh... la cultura Mapuche, por ejemplo,
con la musica que ellos hacen con la musica que hacen aca con los ritmos tradicionales
del Perd, con los de Bolivia, los de Argentina, tal vez, un intercambio de géneros
musicales de... que, de hecho, los mismos géneros nacen de la interculturalidad durante
la conquista. Si, ese intercambio de... de yo sé esto, y yo sé esto, yo lo defiendo, pero
mejor lo mezclamos y queda algo mejor.

Puede ser.... los mismos bailes se parecen mucho, mira, el joropo, la cueca, la marinera
que el joropo en Venezuela, la cueca en... aca en Chile y la marinera en Perd. Si tu ves
el tipo de ropa, es mas o menos de qué va el baile, aunque cada uno cuenta una historia
diferente, al final viene siendo méas o menos lo mismo.

E: Si, a mi me parecia ya que la cueca y la marinera del Per( se, se parecian, pero no,

no lo habia asociado al Joropo.
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P9: El joropo no tiene 3 partes, como en la cueca, pero si tienes ciertos pasos
escobillado, zapateado que es... ese cortejo, del hombre hacia la mujer que tal vez en el
joropo no esta representado por un gallito como aca, aqui me parece que €S como un
gallo, ¢no? como como atacando a la gallina, no sé, creo que no hace mucho, pero si lo
que he podido entender allé, eh... digamos que... no sea un toro a una vaca, por decirlo
de alguna manera.

E: Ah, ya.

P9: Si hay un un zapateo, hay un escobillado, que la van a la van arreando pa' la orilla,
ella se defiende con su falda. Entonces, mas o0 menos esa... al final son baile de cortejo.
También en Panama hay 1 que es muy parecido, no recuerdo ahora el nombre, pero si
hay un baile que es stper parecido eh...no sé, se me fue, lo siento.

E: Ah, no se preocupe, quiza vuelva mas adelante.

P9: Bueno, en resumen €so es, ese es un intercambio de conocimientos... eh, en este
caso asociados a la masica ¢no? porque estamos hablando de la educacién musical que
que es precisamente el punto de tu pregunta, es un intercambio de conocimientos
culturales, bien sea de la region, bien sea de el pais, bien sea de casa, de que... de esa
que se transmite de generacion en generacion en via oral, ese eh... intercambio, esa
mezcla.

E: Si, emm...aparte de los eh...de los bailes. ¢Se le ocurre algin otro ejemplo?

P9: Mm... bueno, también en las aulas musicales se da, pues, ese intercambio. En el
aula eh...hay conceptos, mira, decimos gque la musica es el lenguaje universal y que en
todos lados es igual. Pero igual hay conceptos y maneras de llamar a las cosas dentro de
la musica, que son diferentes. Por ejemplo, en estos dias hice un taller a unos chiquitos
de...de México, Virginia del Sur, algo asi creo que se llama ahi, casi frontera con

Estados Unidos, era un... es un... es un centro de acogida de nifios de la calle, entonces
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eh...me contactaron para hacer un taller, una charla motivacional, musica y ellos llaman
a los instrumentos de viento instrumentos de aliento. Aliento madera, aliento metal...

Entonces ya eh... eso, podria también considerarse parte de lo que es,
eh...interculturalidad.

La llave de sol que creo que asi la llaman aca en Chile, clave de sol nosotros la
Ilamamos en Venezuela y en algunos otros paises donde ha estado también la Ilaman
clave de sol.

Pero también he visto otros donde la llaman llave de sol, entonces, al final...ya, es una
palabra, pero si ti no conoces el concepto o0 es un concepto abstracto, te vas a
confundir.

Incluso me pasé aca en mi primer afio, que yo le decia clave de sol y los nifios de
repente me decian eh "Ah, pero esa es la llave de sol, profesor”, y yo "Ah" ya, entonces
ahora cambié el concepto... ;ya?, yo soy el que estd llegando aca y tengo que adaptar...
eh, mm, mi lenguaje a la cultura de aca.

Si, eh, aqui... “ya”, cuando dices “ya” es porque estds afirmando algo. All4 en mi pais

era “si”, tenias que decir “si”” porque si no no habias afirmado nada nunca jamas... “Ya”
es ahora.
E: iOh, guau!
P9: Entonces eso me costé muchisimo, me costé mucho, mucho, mucho, incluso me
senti como estafado algunas veces porque, te preguntaban, no sé qué, y tu “ya” y cuando
decia “ya” era que ya... ya, ya dijiste que si, aqui estd tu contrato.... y yo “no, no, no, no,
ya va, espérate, yo lo que dije es que ya, te comprendo, pero... pero no, que ya, que si”
(se rie).

E: Oh, guau.

P9: Asi que, bueno, eso creo que podria entrar dentro de eso también.
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E: Oh, claro que si, claro que si.

P9: Intercambio de instrumentos, instrumentos tipicos de cada... region, nacion, pais.
Aqui me, me ha tocado hacerlos, no recuerdo qué, o sea, cada vez que voy a dar la clase
tengo que volver a estudiar como se llaman, porque los hago con material de reciclaje.
Los instrumentos tipicos de... de la comunidad Mapuche, aca el Foc trop top top...

E: Kultrin, ¢no?

P9: Aj4, ese. Otro que es que que se hace con con pezufias de, de las llamas, de las, de
las ovejas. No sé.

E: Ah, si... también se me ha olvidado ;como se llama?

P9: Eso lo hacemos con tapitas de plastico y suena bastante parecido. El, el... uno que
parece una corneta que.

E: Ah si, si, es la trutruka.

P9: Eso es (se rie) Entonces, todavia no los he aprendido del todo, pero cada vez que
voy a dar la clase bueno repaso, estudio, veo la historia de donde salid, por qué lo
tocaban, que le dijo el mapuche a la mapucha, ¢la mapuchina? no sé como se dice la
Mapuche mujer. ,Cémo, como es el género en el gentilicio femenino?

E: Eh... creo que... mapuche es en neutral, sirve para ambos, me parece.

P9: El mapuche y la mapuche.

E: Claro.

P9: Y le mapuche.

E: Claro, eso seria como redundante, pero si.

P9: Por ahi entraria a todo.

E: Mm muy bien, muy bien. Interesante, interesante, bueno, la tltima de esta familia de
preguntas... bien parecidas eh...es ;qué entiende usted por practicas creativas

musicales?
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P9: Practicas creativas, musicales. Mm... guau, eso me parece como un concepto muy
ambiguo, porque... una practica creativa musical. ¢En qué contexto? En el &mbito de la
educacion musical, en el &mbito de la practica... ¢0 de la educacion no formal?

E: Idealmente en el ambito, como usted dice, de la practica de la educacién no formal.
P9: Ya, en ese caso... eh... a ver, ;me repites la pregunta nuevamente?

E: eh... ¢qué entiende usted por précticas creativas musicales?

P9: Exacto, practicas creativas musicales. Eh... dentro de la educacién no formal,

uno tiene que ser super creativo para poder tener, eh, a las personas que estan dentro de
la actividad, motivadas. Y para eso, hay que tener una practica... y eh...un poco mas
ludica.

Y cuando... eso Se junta, yo creo que seria la respuesta a tu pregunta, eh... al ser mas
ludica, digamos que uno tiene que ponerse mas creativo para poder llegar con ciertos
contenidos a diferentes personas que no tienen una educacion formal.

¢Si? ya no puedes hablarles como de que bueno vamos al compas tal, en la linea tal,
siguiendo el... los beats por minuto 70. Porque no saben que son el monton de pepitas
que hay en la partitura... entonces, ya ahi...eh...a ver, considero que... €so, como uno
tiene que crear herramientas y estrategias que sean un poco mas ludicas, para hacer que
este tipo de educacién mantenga, eh... la motivacion y la perseverancia de esas personas
gue, que quizas no tienen una educacion formal musical.

E: Muy bien, muy bien.

P9: Te dejé de escuchar... ahi si, ya.

E: Oh, no, no decia que que estaba bien, que estaba bien. Creacidn de herramientas y
estrategias. ¢Algun ejemplo que se le venga a la cabeza?

P9: Eh...bueno, hablandote de mi especialidad, que son los coros, la parte vocal....
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Este... la mayoria de las personas que entran a un coro... eh...digamos, no formal, no un
coro profesional sino un coro porque me gusta cantar, porque me desestresa porque...me
llena... eh, no saben nada de musicay... yo igual intento que, si bien no formarlos
académicamente porque la idea es que... que sea un espacio de liberacion y no un
espacio de, de que me, “tengo que aprender a leer masica porque si no no voy a poder
seguir”. Eh... les entrego eso, las partituras... y todo y trato de explicarles, de una u otra
manera, “miren esta partitura eh... no sé, la negra es... un militar, que todo el rato
marcha y tal ta tan, tan, tan, supongamos gue todos son militar, marchemos 1, 2, 1, 2, 1,
2" ya, entonces, ahora es... ese tipo de préacticas que... que tal vez son jocosas, nos
reimos porque... a pesar de que estamos marchando, unos marchan a destiempo total
y.... y otros no pueden hacerlo, otros si.... y, en esa camaraderia, en ese ambiente de
amistad, de familiaridad, vamos aprendiendo, ;ya? y.... es un, eh... aprendizaje
significativo, de esto... tipo Vygotsky eh...donde... recuerdas el momento, recuerdas el
que que "Ah oye, mira, sabes que yo me aprendi, eh, la misa de Mozart
haciendo...taratita taratita taratita....(tararea una melodia)" y nunca se me va a olvidar
porque lo marché. También tienes que aclarar, es sélo para el ensayo, porque eso, hace
muchos afos atras, gracias a Dios aprendi la leccion y era muchisima gente, asi que no
se notd tanto, pero me pasé que hicimos un Aleluya de Haendel eh...y yo les ensefiaba a
los nifios a hacer "aleluya, aleluya, aleluya” y en una parte hace, habia una ligadura
hacia al "aleeluuyaaaa" para que bajaran, y en el concierto me lo hicieron. Estaban todas
las contraltos asi "aleeeeluyaa”.... jQué vergiienza! yo estaba...que me queria morir, de
paso era como como una fusion de varios coros, todos trabajamos con nuestros coros
aparte y unimos un gran coro. Entonces, bueno, mi contrato, hicieron esta coreografia
en esa parte. Ya después aprendi que, "Ah, ok. Si, se puede utilizar esas estrategias,

pero luego hay que ensayar mucho, mucho, mucho para que el bailecito no vaya".
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E: Es verdad, es verdad. Tengo la imagen de...de como habria sido.

P9: Si, horrible.

E: Cosas que pasan, mas encima, es un coro de nifios, imagino que la gente se lo, se lo
habra tomado bien.

P9: Estoy llenando la carta a la parte que hablo6 contigo, puse el nombre, rut y firma
icierto? Eso es todo.

E: Eh...si, me parece que también hay que poner la... ciudad y...

P9: Ah si, ciudad y fecha, ahi abajo dice ciudad y fecha. Entonces aqui pongo
Santiago... el 28 de julio.

E: Ahora empiezan las preguntas, que son un poco mas... eh...

P9: ;Elaboradas?

E: Claro, elaboradas emm... por cierto, de vez en cuando se me olvidé mencionar que
VoY a estar mirando asi como hacia abajo y es porque estoy tomando nota, de algunas
cositas. Mas que nada para entender y acordarme.

La siguiente pregunta ;En qué institucion y/o establecimiento realizo6 sus clases en el
afo 2019?

P9: Eh... estuve con la Fundacion XXXXX eh... que es una Fundacion de musicos
migrantes este... y estuve en el Colegio... XXXXX en Tiltil y también estuve dando
clases particulares en la parroquia latinoamericana, pero ya eso creo que no entra.

E: Podria entrar...eh... ¢ parroquia como?

P9: Latinoamericana.

E: Ahya, Interesante y en estas...a ver porqué musica para la integracion.

P9: Mdsica para la integracion daba clases de cuatro y ukelele y también dirigia los

COros.
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E: Eso queria precisamente, un... algo mas detallado de qué hacia en cada lugar. ;En el
colegio XXXXX, que hacia? clases, talleres.

P9: Si, en XXXXX hacia clases y talleres. Hacia clase desde primero a octavo basico y
tenia un taller de instrumental y unos taller de coro también.

E: Y en la parroquia latinoamericana me dijo que eran clases particulares.

P9: La parroquia latinoamericana tenia un taller de canto y un taller de lectura musical.
E: Ah, perfecto, perfecto.

P9: Eso claro, particular por varios. Un taller que, que hice yo, me prestaron un salén
ahi en la parroquia.

E: Perfecto, perfecto. Interesante, interesante.

P9: Ahi le... re-envié la Carta.

E: Perfecto, muchas muchas gracias por hacerlo tan....

P9: Ahi la revisa y me dice.... si esta bien o no.

E: Mientras tanto...mientras le ech6é una mirada... En su experiencia trabajando en
contextos diversos y ¢de qué procedencia eran los estudiantes? ;Se acuerda?, si es que
eran extranjeros, de pueblos originarios o si es que venian de... ya sea de la ciudad o del
campo.

P9: Ya, en el caso de...la Fundacion musica para la integracion eh... un 80% de la
poblacién era venezolana y teniamos el otro 20% distribuido entre peruanos, haitianos,
mexicano, eh... habia una chica de Brasil y chilenos.

E: Vale, vale.

P9: Que también el porcentaje de chilenos es la minoria, muy muy menor, habian 3 0 4
personas en toda la Fundacién, ahorita es mas.

En el colegio eh... bueno lo contrario. Un gran porcentaje de chilenos y digamos 60% de

chilenos y el otro 40% distribuido entre venezolanos, haitianos, eh... y peruanos, esas

173



eran las tres nacionalidades que habian aparte del.... eh Tiltil, eh... ;no sé si sabes donde
queda? yo, para alla saliendo de Santiago a las fritas. Es una zona rural, una zona un
poco de de bajos recursos, mas yo la veo mas como... un pueblito, campito, no sé, los
alumnos alla incluso son bien modositos, bien educaditos, no como aca en Santiago que
son un poquito mas... alborotados.

En el caso de la gente de la parroquia latinoamericana eran adultos y en su gran mayoria
eran de Chile, chilenos, aunque también tenia alumnos venezolanos, eran de esas las
nacionalidades.

E: Perfecto, tuve que mirar el celular, estin mandando mensajes cuando uno no puede
contestar, pero bueno.

Entonces ¢hay, en general hay bastante diversidad o interculturalidad en sus 3 lugares
de trabajo?

P9: Si, yo podria decir que si.

E: Eso es muy, muy interesante y... ;Considera usted que la experiencia trabajando con
esta diversidad cultural esta presente la interculturalidad?

P9: Totalmente, totalmente. Siempre, por lo menos en la parte coral eh... de hecho en
todos, en la, en las 3 cosas, siempre han estado presentes, porque en el colegio eh...
evidentemente eh tenemos que atender las necesidades de lo que de lo que dicta el
programa del Ministerio, que esta referido casi al 100%, a lo que cultura y tradicion de
Chile. Pero también hay efemérides y celebraciones que coinciden y donde hay la
oportunidad de poder mostrar eh... Baile, comida, musica de de las diferentes
nacionalidades de los nifios y nifas que en el colegio estudian. Entonces... alli se se
da... eh este intercambio, incluso eh... en cuanto a lo que te mencione antes de la
marinera, yo no sabia nada de los bailes de Peru, pero como tenia alumnos peruanos...

tenian que aprender a hacerlo y... integrarlo, porque estan ahi, asi sea. Uno ¢no? eh...ta,
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tu sientes que te incluyen en el momento en que te dicen "ya mira que en este salén
tenemos un argentino bueno, vamos a hacer un tango”, aparte de las cuecas que vamos a
bailar, qué sé yo. Te sientes importante, sientes que esta... que estas presente, sientes
gue que que tu musica o tu cultura de una u otra forma no se va. ¢Si? bien eh... mas que
todo se da en el colegio, se da el baile pero... es la informacién llega mas a los
apoderados, ¢no? que los apoderados son los que realmente vivieron esa cultura y viven
y afioran que eso eh... se traspase a sus hijos ¢si? que no se les olvide el himno nacional
de su pais aunque canten el de Chile todas las semanas.

Y en el caso de los coros en las iglesias, en las misas siempre...

E: ¢Disculpe, me podras perdonar diez segunditos? que mi Gata tiene hambre y se va a
poner a reclamar de una manera impresionante.

P9: Ya, tranquilo.

E: Eh..., cinco segunditos.

P9: Vale, vale, vale.

E: Volvi.

P9: Oye, le tiraste la comida (rie).

E: Si es que la tengo por dos y es cosa de tomar un un potecito y pum, al plato.

P9: Ah, ya esta lista.

E: Ni las gracias me da la ingrata.

P9: (rie) Los gatos son asi, los gatos tienen una personalidad eh... un poco seca,
solitaria.

E: Las queremos asi.

P9: Amor, cuando necesitan algo, te doy amor cuando quiero que me rasques, cuando
quiero que me des comida cuando quiero que me regalonees...

E: Exacto. Eh... Bueno, me estaba comentando sobre la... 0 empezando a comentarme
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P9: El coro de Iglesia.

E: El coro de Iglesia.

P9: Mm... en, pues en el coro, aunque yo digo que no somos un coro de Iglesia
porque... nos prestan las parroquias para ensayar, pero siempre digo, no Somos un coro
de iglesia, vamos a montar otro tipo de repertorio. Nos las pasamos todo el afio
cantando en cualquier cosa porque viene la Virgen de no sé qué, viene el Santo de no sé
en donde, viene el manda de no sé quién, entonces todo el afio estamos aprendiendo y
cantando sobre las diversas manifestaciones culturales religiosas de los diversos paises
que conforman el coro. Entonces, bueno, ya aprendimos el sefior de los milagros y
aprendimos la Virgen del Carmen, la Virgen de Coromoto, ;ya? eh... el, la Virgen del
Valle, el Santo Cristo de la Grita. Estamos todo el rato haciendo una otra, otra, otra, otra
y bueno, cada una de estas celebraciones tiene una masica o un himno o un ritmo o un
género de cada pais. Entonces "ah ya viene la celebracién de no sé él....El sefior de los
milagros” ya entonces, bueno, vamos a hacer la misa con ritmos tipicos del PerQ. ;Qué
hacemos? ...(rie).

Y asi.

E: Interesante.

P9: Creo que eso también entra dentro de la parte creativa, ;no? porque de repente son
las mismas canciones, el mismo "cordero de Dios" que te sabes tradicional, cordero de
Dios. Pero entonces, en vez de ser asi, lo vamos a hacer en salsa porque es una
celebracién cubana.

E: iQué buenisimo!, ir a alguna celebracion asi...oh, seria maravilloso.

P9: Bueno, invitado cuando quieras vamos a ver, yo voy a retomar a partir de la semana
que viene con el favor de Dios emm ojald, eh... vamos a retomar los presenciales eh...

No sé, bueno, ahorita viene la Virgen de Coromoto, pero no sé si montemos algo asi
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porque mi plan ahora es montar la misa en Sol de Schubert y el The King shall rejoice
de Handel para diciembre.

Es como que retomar y retomar asi con todas las buenas para hacer un buen concierto en
diciembre.

E: Seguramente va a ser un concierto maravilloso.

P9: Voy a necesitar un contrabajista, ¢;viste?

E: Ah... yo estoy disponible, yo estoy disponible.

P9: Si no, no de verdad, no tengo orquesta, este tengo en el coro, tengo gente que toca,
tengo una nifia de contralto que es violista, tengo otras dos que son violinista, pero
realmente no, no tengo orquesta, yo este afio, me separé de musica para la integracion
de la Fundacién y no, no..., no cuento con una orquesta como un cuarteto de cuerdas,
que es lo que requiere minimo en la misa y el... el de The King shall rejoice. Este, asi
que bueno, igual eh... ahi te escribo, bueno, no sé si luego por ahi en algin lugar me
dejas tu contacto, tu Instagram o algo para escribirte y hacerte la propuesta a ver si
puedes, si no puedes, si te interesa, si... ahi vemos.

E: No, claro si, claro.

P9: Si, ahi vemos.

E: Bueno, siguiendo con la entrevista que, si no me emociono me entusiasmo y esta
cuestion se alarga mas de lo estrictamente necesario.

P9: Si, oye desde mi teléfono... que estd botado, dame un segundito... ya aqui estoy,
para que cuando Laura me escriba, decirte.

E: Ok, bueno, emm... ya adentrandonos en actividades méas puramente musicales y ojala
enfocandonos en la parroquia latinoamericana y alguna experiencia en musica para la
integracion, ¢verdad?, ;Qué practicas creativas realizaban sus clases?, me acuerdo las

del Colegio era... si que entendi bien, era hacer que... que los nifios hicieran estos
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instrumentos tipicos mapuches y todo eso. En, en efecto, es una practica creativa
bastante buena, pero ¢qué otras practicas creativas tenian estas otras instancias?

P9: Ya, bueno lo que te comenté de marchar cantando, practicar un poco euritmia, que
es una combinacion ahi del “método Dalcroze* con el “método de Alberto Grau”, que
es un compositor venezolano, sus canciones tienen movimientos y dentro de nuestra
practica de vocalizacion, yo hacia este tipo de préacticas, practicas con movimiento
para... digamos, desarrollar un poco mas el sentido del espacio, el movimiento en
escena, cosa que sirvio para hacer la 6pera de los “Martirios de Colon”, que se estrend
el afio pasado aca en Chile Y, de hecho, se va a repetir este afio en octubre.

Si, este igual la Fundacion gané un... ;Cémo se llama esto? Lo... fondo... fondant.
¢Es0? y van a hacer los martirios nuevamente, ahora ya no va a ser bajo mi direccién,
pero ahi esta, no, pero si estaba ahi, estan geniales, la misma gente, ahi estamos.

¢Qué mas te puedo decir? dentro de las clases de teoria musical puedes asignarle,
personajes a las figuras de nota, la mama, que es la redonda, las dos hermanas blancas y
negras, los morochas, que son las corcheas, las mascotas que ellas tienen, que son 4
pollitos, la semicorchea.

E: Bonito.

P9: Si, ahi esta y una historia con eso, para que sepan el cuento de la duracion.
Hacemos practicas armonicas dentro de la vocalizacion, aungue ellos no saben que
estan haciendo ya, yo les digo, ya vamos a cantar esto, tarara (entrevistado canta frase
musical) y total, t0 vas a hacer una base (otra frase cantada), ya tengo un bajo continuo
con terceras y vamos a organizar en base a eso, para desarrollar el oido armonico.
Entonces son cosas que quizas los alumnos, los estudiantes no saben lo que estan

aprendiendo, pero lo estan haciendo y luego al momento de aplicarlos, ya tu dices,
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bueno, vamos a cantar esto, esto y esto y saben, que incluso algunos se dan cuentay lo
asocian a como ‘el ejercicio del otro dia”.

No sé qué mas decirte en este momento, 0 sea, esas cosas que... yo creo que mira todo
eso va de la mano de la planificacion que tu tengas del repertorio que estés montando,
del tipo de estudiantes que tengas, porque... y del método de aprendizaje de tus alumnos
y tu sabes que tus alumnos son mas visuales, de repente llevarles un papel si sabes que
no sé son mas kinestésicos, entonces vamos a aprender a través de un baile otra vez de
tocar, mira tu brazo es el mastil, vas a colocar los dedos. Asi iba a ser Tata, Tata, Tata,
Tata (canta un ritmo), ya esa es la escala. Dependiendo de lo que tu necesites generar y
de lo que tus estudiantes te puedan dar es que puedes crear estrategias diferentes para
poder ensefiarlos de una manera divertida, creativa y diferente.

No puedes planificar en tu casa, Una, “ya voy a trabajar con ellos, que canten la
bamba”, pero resulta que cuando llega a “Ay Dios, pero tio que es fome esa cancion
fiesta es del afio 16007, entonces, es algo que tiene que creo... que estar ahi a flor de piel
de tus estudiantes, que tus estudiantes digan “oh, guau, mira, mira lo que trajo el tio
hoy, mira, qué es eso, qué es eso, ah una tuba”, llevas un fagot, dales algo que nunca en
su vida hayan visto, para que tu veas que vas a tener el interés de aprender lo que tu
quieras ensefiarle, no importa si después les hablas de Los Jaivas, pero vas a tener un
foco, en principio que va a ser algo que guau, ¢qué es esto? y mantener esa curiosidad,
mantener esa magia entre el docente y los alumnos y eso.

E: Asi es, esas cosas son super importantes de ver, super, super importantes y ahora,
esta pregunta es una de mis favoritas y ¢existia alguna relacion entre las practicas
creativas musicales y la diversidad cultural? O ;como las vinculaba usted? Porque claro,
el hablar de facilidades o dificultades en el aprendizaje. Es una cosa, pero, planteado la

pregunta de otra manera, la interculturalidad presente en estos en estos talleres
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principalmente, que ¢tenia alguna incidencia? ¢Era algo relevante de tratar en las
clases?

P9: No, como interculturalidad simple, o sea, no, no lo veiamos asi como que “;Oh! la
cultura diferente”, no, simplemente como conocimiento, conocimiento nuevo, incluso
para mi, yo, me valia de mis, de mis propios alumnos para obtener el conocimiento,
incluso si a ellos no les salia bien, pues me tocaba a mi hacer la tarea de la semana,
investigar ¢qué?, ;como se hacia?, ;qué es lo que era?, y la siguiente semana aclarar.
Pero si, por ejemplo, estdbamos en como te mencionaba hace rato, una fecha fulana de
tal, “Ah, oye, en mi pais, en esta fecha se tocan los sones cubanos”, “ah, yo no sé, que
es un son cubano”, “Ay, asi es el acompafamiento” y la persona que lo sabia lo cantaba,
lo compartia con nosotros, ya sigo aqui en ese momento, no sabia, ok, lo escuchaba a la
clase que viene, “bueno, vamos a hablar sobre el tema que nos trajo Carlos”, investigaba
durante la semanay la siguiente clase tenia eso, incluso a veces conseguia canciones de
repertorio para montar que tenian que ver con eso y de hecho, hicimos un concierto muy
lindo en agosto, si mal no recuerdo del 2019, que fue como América canta, algo asi, no
me acuerdo cudl fue el nombre que le pusimos, donde hicimos diversas piezas de las
nacionalidades de las personas que estaban en el gol, hicimos una pieza Argentina, una
pieza de Cuba, una pieza Mapuche, porque habia una chilena que tenia una familia
mapuche y nos llevo una pieza que se llama “Win Ca nal”, no sé, “A las aguas del
Toltén tras tu vida, mataron, lanza la india su nogal” (canta), no s¢, algo asi,"Winca
conti te robaste mi potrillo”, hicimos algo de (tararea) de Modesta Bor de... no sé si
Pablo Neruda era el poema, en este momento, de verdad que, bueno, me pillaste, si,
recuerdo que hicimos el concierto, pero no recuerdo como que el programa, me

recuerdo, de “win ca nal” al hicimos, “te quiero”, hicimos la “chaparrita”, que es un

golpe larense.
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Debe, solo hicimos varias cosas porque, asi como aqui también tienen diversidad, como
que el pascuense, el trote, la tiran, a la cueca, bueno alla también en cada regién hay un
ritmo y un género diferente, entonces hicimos varios de esos y nacié de eso, nacio de
clase a clase, como que “oye, yo soy de tal Estado y a mi Estado se baila asi” y poco a
poco se fue armando ese repertorio.

No te oigo, si dijiste algo no te escuche.

E: No, no, son afirmaciones como para mi.

P9: A ok.

E: Nada, nada, muy del otro mundo, ahora un poco en relacion a los contenidos mas
que nada, ¢De qué forma la diversidad cultural incidié en el desarrollo de las clases?,
pregunta similar, pero ahi.

P9: Ya en este caso, nos iriamos a la parte educativa, lo que es el colegio, porque en
cuanto al coro no hay contenidos especificos y en cuanto al taller era especificamente lo
que... los contenidos que traian. En el colegio, los contenidos son, pues, netamente
musicales, las caracteristicas del sonido, de las notas musicales, la escala, la ejecucion
instrumental de la voz, el canto, entonces, esos conceptos quedan... una amplia gama de
caminos para poder integrar cualquier cosa. Soy, voy a ver la voz ya bueno que cada
nifio canta es lo que mas le guste, seguramente van a cantar puro regueton, pero, aja, Si
ese es el caso, entonces ahi negocio, “Ah, OK, si, vamos a cantar este reggaeton, pero
vamos a cantar esta que es de violeta Parra”, este y asi sucesivamente, con todos, con
cada curso, dependiendo de la mayoria o la minoria de migrantes en este caso el, ahi se
decia que cancion puede tocar o cantar.

En cuanto a lo que es la practica de las caracteristicas del sonido, con cualquier cosa
también igual, o sea, se te abre un delta de posibilidades de poder integrar esa parte, ese

pedacito de cultura, de raiz de cada una de las personas que estan dentro de tu clase. Ya
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queda de tu parte como docente tratar de que eso efectivamente sea asi y de que todos se
sientan parte de un todo y no obligados a una clase fome, donde vas a ver simplemente
lo que yo digo es netamente y ya.

Asi como que claro, en el colegio, ti puedes hacer eso, en la universidad, pues ya tienes
que calarte la clase formal y aprender lo que el profesor diga y ya (risa).

E: Un poquito si.

P9: Si, es que es un poco, pero ya ti has preparado, /no?, porque ya tu sabes, tu en la
universidad es, ta lo haces por eleccion, en cambio, en el colegio no, por eso en el
colegio uno tiene que buscar las diferentes herramientas para que tu puedas mantener a
tu comunidad de alumnos motivados y que les guste la materia, todas las materias en
general, que son base para luego, tu poder tomar una decision y escoger lo que tu
quieres, en lo que ti quieres pasar trabajo, pues. Porque ya ahi, “Ah, OK, yo voy a
hacer, bioanalista, bueno, cuando tu empiezas a ver todo ese montdn de quimica fisica y
cosas ya tu veras”, pero lo elegiste. No, no, no fue como que, ya tienes que estudiar
desde pre-kinder a cuarto medio, lo que dice el Ministerio, entonces, ahi la pega de
nosotros como docente es que los nifios mantengan ese amor por la educacién, en
cualquiera de las asignaturas, en este caso en la asignatura de musica y lo mas, lo mejor,
para t0 mantener el amor de estas personas es darle el contenido que ti necesitas que
aprendan, pero con las cosas que a ellos les gusta, pero con las cosas que a ellos los
mueve. Y en este caso seria pues, parte un pedacito de mi cultura, sobre todo esta parte
de los migrantes son personas, que les toco practicamente huir, irse por una mejor vida
y dejar todo atras, entonces, que realmente darles un pedacito de lo que dejaron es una
esperanza Unica y crea motivacion

E: Si, me imagino que debe ser muy bello, sé, me pongo de situacién, una chiquilla

venezolana que asi que huyo de Venezuela con sus papas, llega a la clase de musica y el
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profe ya hoy dia vamos a ver un joropo y la nifia toda emocionada “Oh yo sé lo que es
el joropo, es musica venezolana, mi papa se saben, este es mi mama, canta este otro” y
asi.

P9: Pasa eso, literal, pasa eso.

E: Si, y ¢en los en los coros, fuera de las clases del en el colegio pasa también?

P9: En los coros, es un poco mas dificil hacer eso porque, el repertorio adaptado a las
capacidades del coro, sobre todo cuando tienes un coro, que... a ver, el tipo de coros
que yo dirijo, yo procuro que sean, a cuatro voces, sino mas, porque si fuese unisono, no
importa, 0 sea, montamos cualquier cosa y es facil, pero trabajar la parte armonica, mas
la diversidad de culturas, de ritmos de musica, es un poco complicado, entonces, dirijo
mas la atencion a la mdsica académica, en este caso, de casi toda la musica europea y
cuando hacemos musica popular, si trato de integrar un poquito de aqui, un poquito de
alla en el repertorio, de acuerdo a lo que yo como director veo en las capacidades
vocales de los coristas.

No, o sea, si de repente a mi me gustaria mucho montar “la jardinera”, pero el arreglo es
super complicado y, o sea, no sé el arreglo que gusta esta super complicado (risa), de
repente, buscar un arreglo mas facil o algo asi, entonces en ese sentido, si no se podria
decirse que soy un poco egoista, porque me gusta hacer cierto tipo de masica con cierto
nivel y si yo veo gque no se puede, no se puede, no, no lo hacemos, entonces, ahi si no
digamos que no estoy tan pendiente de cumplir y cubrir esas cosas, se da en las misas.
En ese caso si, cuando nos toca cantar una misa, pero ya ahi es otro cuento porque
montamos puede ser unisono a dos voces al, el que mas sabe de musica hace una tercera
por arriba.

No, no le presto mucha atencion como que vamos a montar un repertorio a cuatro voces

porgue eso nos quitaria mucho tiempo de nuestro tiempo de mdsica, de nuestro
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repertorio, para montar unay otra, y otra, y otra, y durante todo el afio aparecen
doscientos mil Virgenes y quinientos Santos, entonces claro, a ver, si tu le dices que si a
uno, tienes que decirle que si a todos, porque no hay, ¢por que él si y yo no?, entonces
ya eso me crea una desmotivacion y esa persona, “oye conmigo no, no lo hacen o grupo
de personas que son de ese lugar, conchale, no, a nosotros no nos estan atendiendo” y
eso hace que la gente vaya decayendo, se le quite la motivacion y no es la idea, la idea
es mantener a tu grupo motivado y como una familia unida.

De hecho, literal me paso, yo sali de la Fundacion y el coro integro se fue conmigo,

asi.

E: Cuando el papa ganso, la mama gansa se van, los patitos siguen.

P9: Si, no sé, ahi seguimos y seguimos viendo el tema es que a partir de este afio y que
ahora te voy a hacer una pregunta dentro de mi entrevista.

E: ya ya yai (risa).

P9: Fijate, la Fundacion cambi6 su manera de hacer la planificacién y las
presentaciones y a ellos no van a tener ni un director orquestal, ni un director coral fijo,
sino que el director que quiera trabajar con la orquesta o con el coro va a disponer de
tres meses, tU presentas un proyecto tras tres meses con la agrupacion haces tu concierto
Y ya, san se acabo, entonces, desde el punto de vista de cohesion musical, a mi me
parece que en un coro, porque de repente los instrumentos es mas facil, porque un violin
suena a violin como sea, siempre va a sonar lalala (imitando sonido de violin), claro,
también esté el estilo, todo eso, pero en el caso de la orquesta en tres meses es posible
hacer un concierto de musica antigua de Mozart, Beethoven de lo que sea porque se va,
en los tres meses, se va trabajando. Pero estamos hablando de un coro que no es

profesional, un coro que no lee masica, un coro gque necesita asesoria vocal todo el
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tiempo y unidn, cohesién, entonces me parece que cada tres meses un cambio de
personas no es lo mas idoneo.

E: No, para nada, claro, como dice la preparacion que requiere un coro para montar un
concierto, aqui entra algo que los directores de las fundaciones suelen no entender, es
gue, uno monta un concierto, pero un concierto bueno que a uno llene de orgullo y no
algo que “Ah ya esto como que sond bien, mas o menos meh, tiremoslo nomas
tiremoslo™.

P9: Si.

E: No es la idea, por lo menos asi lo percibo yo y para ir cerrando la Gltima pregunta.
P9: Digame.

E: También bastante parecida a la anterior, ¢ De qué forma la diversidad cultural incidia
en el planteamiento de las actividades para los coros, principalmente?, el norte de esta
investigacion, si el hecho de que fuera gente de muchos paises ¢tenia algo que ver? o
tenia como dice la pregunta ¢;tenia alguna incidencia en como plantear los ejercicios de
vocalizacion?, ,como empezar a ver el repertorio y asi?

P9: No, en ese sentido, no, una posible dificultad seria, el idioma y, en este caso, todos
hablabamos espafiol, la técnica vocal es la misma aqui alla y en la Conchinchina. En un
principio, no incidié en nada realmente, o sea no, de hecho, te comento mi entrada a la...
a dirigir este coro fue de la siguiente manera, yo vi un aviso en Instagram que decia
estamos buscando musicos migrantes para un coro y yo “jAh! quiero cantar, voy a ir a
cantar”, voy a la audicion, cuando me presento en la audicion nos piden un curriculum,
por ejemplo, cantar un coro, bueno llevo mi curriculum y la muchacha que esta de
presidente dirigiendo a la cuestion me dice, “Oye, pero con este curriculum que tu
tienes, no quieres dirigir ti ese coro” (risa) y ya bueno, termine de cantar haciendo el

director y la hacia partir de las siguientes semanas comence a dirigir el coro. Nuestro
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primer concierto fue para una Virgen, creo que la Virgen del Carmen, si mal no
recuerdo que es la patrona de aca, este y fue asi de la noche a la mafiana y luego, bueno,
me dieron mucha libertad de planificacion y realmente digamos que la parte de
interculturalidad no influyo, o sea, para mi, en ese momento yo estaba como que queria
hacer musica, yo recién habia llegado también pasando por lo mismo, huir, no sé que
esto lo otro, de hecho, en el segundo concierto no puede dirigir, lloré y lloré y lloré,
porgue nos tocd un homenaje a la Virgen de Coromoto y cuando empezaron a cantar el
himno nacional y todo aquello, empecé levante las manos, enseguida lloraba, lloraba,
lloraba y tuve que salir y habia una sefiora que me abrazaba y me decia, “no te
preocupes, todos pasamos por €so, €so es ahorita, en los primeros meses”, la verdad mas
nunca he dirigido el himno nacional de Venezuela, no sé si en algin momento me toque
hacerlo y lloré de nuevo, pero en ese momento fue asi como que fue la nostalgia total.
Entonces, volviendo a centrarme en lo que tU preguntaste, no incidi6 yo creo que en
nada el tema de la interculturalidad en ese momento, de hecho, en ese momento en la
mausica, la perddn, la convocatoria fue solo para musicos migrantes, es decir, que en ese
caso todos éramos extranjeros no habia ningun chileno. Habian 3 chilenas, son amigas
mias, pero nacieron en Chile y se criaron en Venezuela, va a estar con muchos, muchos
afios, nacieron aqui, se fueron muy chiquitas a Venezuela, se criaron alla, cantaron alla
con nosotros, alguna vez en algun coro y luego aca nos reencontramos y estan acé.
Entonces, yo creo que en ese sentido, hablandote de interculturalidad, de conocimiento
y educacidén, son mas venezolanas que chilenas, si tu le preguntas a ella qué nimero de
regiones, la de Los Lagos y no saben, yo tampoco (risa).

E: Los chilenos tampoco sabemos eso (risa).

P9: Si, en estos dias me tocé llenar un formulario alla en Concepcion que no decia, o

sea, no decia de los lagos, de los rios y no decia uno, dos, tres, cinco, siete, nueve ello,
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¢QUé, quien se sabe estos numeros? (risa), de hecho, ya aprendi que es la octava region
que, ya lo aprendi, lo tuve que googlear.

E: Si, San Google oficiando todo.

P9: Y no les ensefian eso en el Colegio.

E: Eh, pequefia, hubo un pequefio cambio en el curriculum y si, cuando estaba en el
colegio se ensefig, pero actualmente es algo que esta en desuso, es muy raro que a uno
le pregunten la regidn por numero y en vez de por nombre, ya no se usa.

P9: Y la porque por lo menos no sé, alla en Venezuela, nosotros, en historia y
geografia, nos teniamos que aprender el mapa politico de memoria, donde estan los
estados, cuales son las capitales de esos estados en las principales ciudades, aqui yo vi
mAas 0 menos, 0 sea, en algin momento un profesor amigo del colegio me me explico
como que empieza una contando desde la uno hacia abajo, pero entonces después se
crearon unas nuevas que estan como en el medio y por eso tienes como que uno, dos,
tres, ocho, siete, cinco, seis, ocho, diez, nueve y eso es como que lo que confunde.

E: Eso, en vez de ser reorganizar los numeros que habria sido lo mas logico, dijeron, no
saben qué mas suficientes de nimeros, ya no hay numeros, puros nombres de la regién
y listo, no hay para qué méas y en efecto, es bastante comun ver gente que no conoce al
pais, no, lo politicamente no, no se lo sabe o0 no lo conoce, le preguntan por Biobio y
apuntan, o se acuerdan de la calle, la region y asi.

P9: Ya, ya, yo sea dibujarlo como un gusano y la isla de Pascua.

E: Claro, bueno, eso seria todo en la entrevista, para no alargarnos mucho voy a cortar

la grabacion aca.

2.6. Entrevista a participante n°10
Entrevistador: Ya, estamos grabando, entonces te voy a volver a preguntar ahora.
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Participante 10: mm (afirmacién).

E: Si nos das tu consentimiento para grabar.

P10: Autorizadas.

E: Perfecto... entonces... bueno, esta entrevista consta de 10 preguntas ¢ya? entonces
vamos por la primera... ; Qué entiende usted por ensefianza no formal?

P10: Entiendo eh... Cualquier espacio de ensefianza que esté alejada de la institucion
(tartamudea) de la institucionalidad, de las reglas de la institucionalidad.

E: Ya ¢podrias darnos un ejemplo?

P10: Talleres, emm... eh... coros emm... no sé, a ver... principalmente talleres o...
talleres creo, principalmente, por lo menos en lo que a mi mas me resuena cuando
pienso en no formal.

E: Ya, super...ya, continuamos, entonces... ¢ Qué entiende usted por interculturalidad en
la educacion musical?

P10: Primero voy a definir el concepto de interculturalidad que yo creo que es
tremendamente importante, eh... tiene que ver con dos culturas que se, se... ponen frente
a frente e intercambian conocimientos y establecen una relacion de igual igual ¢ya?
E: Mm (afirmacién).

P10: Eh... hago hincapié en eso porque efectivamente emm... tiene que ser de igual a
igual para que haya una practica intercultural... ;ya? entonces, qué lo entiendo con la,
eh, en, en la educacion musical, eh, habla solamente de no incluir personas que
pertenecen a otra cultura, sino que ellas muestran y comparten ese conocimiento y la
cultura dominante, que en este caso la chilena, aprende... y ti ves el ejemplo, por
ejemplo, de el coro del adulto mayor acompafiando una cancién en creole... jcachai?
eso es, que la cultura dominante aprenda de esta cultura minorizada, a través de la

musica y en este caso en repertorio, que es lo mio, que es lo ... vocal.
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E: Super... eh, ¢(qué entiende usted por préacticas creativas musicales?

P10: Qué buena pregunta (risas), eh, qué entiendo por practicas creativas musicales...
que es finalmente el buscar en el espacio, no sé si llamarlo aula, sino que en el espacio
de ensayo, de trabajo... es el ingeniarselas a travées de lo que uno tiene en ese momento
en el contexto como para crear un material ¢ya? por ejemplo, a mi me pasa que si logro
(tartamudeo) si no estan aprendiendo un pasaje musical... o bailamos... lo cantamos, lo
hacemos coreografia ¢te fijas? entonces eh, eh y eso va, no es que yo prepare la clase, si
no que me encuentro con la dificultad y ahi toca... no sé si improvisar, pero toca
resolverlo desde ahi con lo que hay... creo que esa es como la préactica creativa, por lo
menos para mi se da en el contexto, cOmo se me presenta en ese momento.

E: Saper... ¢En qué institucién o establecimiento realizd sus clases en el afio 2019?
P10: En la municipalidad de Quilicura, al alero del centro cultural, y de un espacio
autonomo en la comuna del Quisco, un espacio autbnomo de vecinos donde seguimos
trabajando como coro ciudadano inclusivo, autbnomo...

E: Ya... y en esta experiencia trabajando en contextos diversos ¢de qué procedencia son
sus estudiantes? por ejemplo, tiene estudiantes extranjeros, de pueblos originarios, de
diferentes niveles socioeconémicos, género...

P10: Si, el proyecto... en general es bien diverso, es intergeneracional hay desde nifios a
personas de cuarta edad emm... hay emm bueno, también cambia un poco la situacion
socioecondémica que es también diversa, no, no, no tan polarizada pero, eh, si es diverso
y emm... y claramente la procedencia, partiendo por la directora, que en mi caso es
mapuche y que se auto-identifica y desde ahi tiene una practica también... de inclusion
social a través del arte, entonces ya hay un sesgo... entonces, tengo, hay también eh...
tengo alumnas mapuches que en un proceso de autorreconocimiento que es muy bonito,

yo siempre ando buscando el autoconocimiento, entonces hay adultas mayores con un

189



apellido donde eh, ah, eh, en estos afios han... de alguna manera se han acercado a esos
origenes... y en cuanto a extranjeros, eh, principalmente venezolanos, venezolanas... son
principalmente mujeres con las que trabajo, eh... haitianas también hay de, eh, Ecuador
y hay una portuguesa, tenemos una europea dentro del... del grupo, todas mujeres
tenemos solamente dos haitianos, XXXXX y XXXXX que son de Quilicura... Colombia
tambien...

E: ¢Y considera usted que en su experiencia trabajando con diversidad cultural esta
presente la interculturalidad?

P10: Si, absolutamente.

E: ;Si?

P10: Absolutamente emm... hay que, o sea... es dificil mantener la interculturalidad
efectivamente porque estamos metidos en una cultura dominante, ¢ya? la cultura es
hegemdnica pero absolutamente... entonces desde ahi por ejemplo, desde el saludar...
¢ya? Desde el incitar a los chiquillos, eh, a mostrarnos su identidad sonora, a contarnos
de su cultura; entonces se les dan, se les dan efectivamente esos espacios para ellos
abrirse y mostrar; y en cuanto al repertorio por un tema, mm... no, no hemos podido
trabajar eh, repertorio en creole tomando una cancidn tradicional, emm... que ahi es bien
interesante porque los, los haitianos se dividen, y eso lo aprendi, como en dos grandes
grupos: los creyentes, los cristianos y los voodoo... y que por supuesto no se mezclan
¢ya? porque para un cristiano que es fundamentalista un vuduista es... el demonio, es
una persona que tiene practicas mas que paganas ¢cachai?, entonces, emm, ha sido
interesante el tener de esos dos tipos de haitianos en un coro (risas) por qué... porque mi
repertorio tl ves que son cantos elevadores, cantos para elevar el espiritu, tiene, tiene
una connotacion espiritual, eh... pero por ejemplo, la cancion de “Wongolo” era una

cancion a un dios africano, la que ti conociste, entonces varios cristianos se, se
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espantaron porque estdbamos cantando ¢te fijas? eh, le estabamos haciendo una
alabanza a un, al paganismo; entonces, cuesta un poco que, emm, les hace un poco de
ruido al haitiano cristiano el repertorio, porque su espiritualidad les habla de que son
alabanzas a cristo principalmente, y el repertorio que hacemos son masicas del mundo;
pero finalmente en su calidad de intérpretes también como que ellos se abren, se abren
a la interpretacion musical que les exigen y asi como pueden estar cantando

el "difficile” de Mozart, que te pongan la cancion de “Wongolo”, es lo mismo...

E: Claro...

P10: ¢ Te fijas? pero cuesta... cuesta un poco y me ha pasado que por ejemplo

los vuduistas se desmarcan de actividades de navidad (risas) porgque no celebran la
navidad y hay todo un cuento, pero eso es lo que basicamente, bueno, me fui pa' otro
lado pero... emm podemos aprender de eso, por ejemplo si ellos llegaran solamente a
ensayar y yo les ensefiara el difficile lectum” no sabriamos de sus practicas espirituales
y como... se... se dividen o se clasifican.

E: Claro

P10: Lo mismo, emm... yo no le hago mucho al repertorio latinoamericano, no tengo ni
la identidad sonora ni las competencias, o sea... no sé distinguir ni un huaynito ¢cachai?
entonces... frente a el repertorio que me muestran eh... navidefio de Venezuela, yo ahi
las dejo a ellas a cargo del buque y yo veré como, trato, o sea aprendemos todos incluso
la directora, es la primera en aprender... y desde ahi, por ejemplo, a ellos los pone en
una posicion de relevancia y comparten felices su cultura po’... y nos muestran incluso
preparan, por ejemplo "queremos conocer la musica de Venezuela" y se preparan como
en el colegio... ¢cachai? y son preciosos, nos llegan con presentaciones, nos muestran
cosas que nosotros no tendriamos idea por ejemplo... Yo, de Venezuela, he aprendido

muchisimo en cuanto al repertorio musical... tienen musica de pueblos originarios
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también, hablan en lenguas madre y ellos, que no tienen una cultura de abocarse a sus
pueblos originarios, por este interés ellos me estan buscando y me estan buscando
repertorio; "acuérdense que nosotros trabajamos lenguas madre" y buscan y aprenden e
investigan también, entonces releva esa cultura, releva no solamente su cultura, si no
que releva la cultura minorizada a través de su cultura ¢cachai? y eso es bonito, yo creo
gue eso es una, de verdad es una practica intercultural que se hace en estos espacios de
ensayo...

E: Qué maravilla...

P10: Si...

E: Qué maravilla... y ademas del repertorio, digamos ya eeeh concretamente la
actividad musical ¢qué practicas creativas realizas en tus clases?

P10: Emm... qué practicas, bueno... emm... trabajamos con las manos, corporalizamos
muchisimo, muchisimo, o sea... eh... trabajamos mucho con el cuerpo, yo desde mi
enfoque en la técnica ensefiando al canto tengo muy claro de que el cantar es una
intencion clara de volverte musica... y desde ahi, los chiquillos trabajamos con
instrumento, o sea, por ejemplo tu viste que es bien rara mi... mi practica coral, mi
forma de dirigir, todo sUper, y si me tengo que poner en cuatro pa' que me vean lo
hacemos en cuatro nomas, da lo mismo ¢cachai? o sea, yo sé que un masico ahi como
gue se me... pero es lo que a mi me ha funcionado, porque si no, se me desarma...
entonces, trabajamos, por ejemplo, a la hora de vocalizar, yo también, yo creo que la
gente que entra en este proyecto busca principalmente un estado de bienestar que va
mas alld de subirse a un escenario y de pertenecer a un grupo...eh... si, eh... sino que
busca el estado de, de bienestar de la salud y como el enfogque que yo hago, por ejemplo,
las précticas, trabajar timo, jugar... (golpea su garganta diciendo “a”) la resonancia, y

ahi vamos jugando, corporalizando y vamos poco a poco metiendo el... aprendiendo el
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repertorio, por ejemplo... se me ha venido en esta conversacion el "difficile lectum” que
era algo absolutamente clasico y fuera de las masicas del mundo, que tuvimos que
aprender... ¢y como hicimos el canon? ibamos marchando, haciamos trenes... y los
chiquillos cantando en el centro cultural, entonces los bailamos, los actuamos, porque
asi se nos, emm... como hay gente a la que tu ves, tu ves que los coros son inclusivos
entonces como hay gente que a la que le cuesta mas que a otras, estos ejercicios nos, nos
ponen en un estado de ridiculez a todos... entonces entre risas, donde es chistoso
equivocarse ¢cachai? y ahi se van soltando y ya poco a poco nos ordenamos pero yo
creo gue tiene que, es muy muy ladico, y muy corporal el trabajo que... que hacemos...
E: Claro...

P10: Esa seria como la préctica...

E: Mm (afirmacidn)... y estas practicas creativas ¢como las vinculabas con la diversidad
cultural presente en tus clases?

P10: Las emm... como las vinculo, efectivamente el, tomando eh... caracteristicas de,
emm, mas relevantes de cada cultura que nos Ilaman a la alegria, por ejemplo yo les
comparto desde mi ser mapuche el ”afafan” ;ya? que es este grito (grita

repitiendo “ia”)... y antes de decirles yo "no, que es una préctica espiritual, tradicional”
los hago hacerlo y digo “que bien se siente ;cierto? gritemos, gritemos" y desde ahi les,
eh, les muestro y... eh, por ejemplo, los chiquillos, nosotros tenemos una forma de
percutir que es muy distinta, tenemos como la cueca metida ¢cachai? en cambio td le
pones, tu tratas de acompaifiar, nos paso con “Wongolo”, tratamos de meterle percusion
y nosotros asi... por ningdn lado, tuvimos que traer a la... a la XXXXX, venezolana, que
conoce las percusiones, eh, africanas y justamente, desde ahi aprendimos, entonces
también XXXXX nos ensefiaba a bailar y llevabamos el cuatro de una forma, ... yo creo

gue eso los chiquillos los mantiene... eh, motivados, ellos son los que nos ensefian ¢ya?

193



0 sea, si alguien y estamos todos atentos a aprender.. entonces la persona de Venezuela
nos cuenta e investiga y de Colombia lo mismo, entonces... si bien yo soy la directora y
puedo ser muy piramidal como es la estructura cierta de la, la direccién musical... en el
proceso creativo somos muy circulares... todos aprendemos, y es muy democratico
también, cdmo lo hacemos aca y de repente podemos cambiar una frase musical tres
veces... es que es dificil desaprender lo aprendido ¢no?

E: Claro...

P10: Pero efectivamente eh... la podemos cambiar tres veces porque nos acomodo al
grupo por tercera vez asi, entonces los que tienen mas habilidades... claro, les cuesta un
poco mas porque tienen que desaprenderse las otras dos veces que se la aprendieron
bien...

E: Claro.

P10: Pero es un acto generoso ¢cachai? usamos, por ejemplo, dentro de las practicas
interculturales hablamos del "sanguchito” ¢ya? que es chiquillas ponen a una compafiera
al medio, entonces si las chiquillas van a hablar tienen a su compafiera al medio y la
apoyan y son sus sus tutoras también... entonces las chiquillas mayores apadrinan a las
compafieras, y siempre hablo en femenino porgue el 90% del coro es femenino, si es
gue no 95%, emm... ellas se encargan como de, de facilitar, de alguna manera, por
ejemplo, tuvimos... el 2019, una chica, tuvimos varias haitianas, yo por primera vez me
encuentro con una pelea en la sala... (risas) no, codazo y custion, de dos chicas
haitianas, y por supuesto que en creole no entendiamos nada po'... y efectivamente ahi
estaba, por ejemplo, XXXXX... XXXXX que era el mayor el cumplia un rol, el
facilitador intercultural ¢ya? entonces él nos ayudaba a explicarles a las chicas y me
ayudaba un poco a traducir y también le traducia a las chicas cuando yo no les entendia,

él estaba a cargo de su grupo haitiano, independiente de si conocia a las chicas o no, él
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era el mayor del coro, era el haitiano por tanto nuestro facilitador cultural... entonces, se
dio esta pelea ¢ te fijas? sacamos entre XXXXX y yo, estas dos chicas, les rallamos la
cancha en espafiol y creole... ;ya? y, eh, efectivamente una se fue y la otra siguid, que
era cristiana y XXXXXXX vuduista (risas) entonces... qué paso con la XXXXX, que
mas encima es una chiquilla de catorce afios, si era una de las mas chicas del grupo...
como tenia este tema como que era peleadora, muy disruptiva y todo las mayores
chilenas, las sefioras le hicieron el "sanguchito”, para ordenarla, para que no fuera tan
dispersa y ahi estabamos con XXXXX a tanto en la jugada, atentos también a esta
compafiera que no solo tenia una condicion de migrante y... si no que ademas era
disruptiva, era una adolescente...

E: Claro...

P10: Entonces un trabajo en grupo donde cada uno cumple su rol, por ejemplo XXXXX
que es venezolana, llega otro venezolano y ella sabe que es la facilitadora intercultural,
y que tiene que explicarle muchas cosas y que tiene que... eh... incluirlo y... y... asi que
funciona bastante bien lo de los apadrinamientos y todo, yo creo que se sienten stper
comprometidos y siempre esta el tema del aprendizaje, por eso yo te decia, cuanto ti me
hablabas de practicas interculturales en el aula yo te decia "primero hay que definir bien

11}

lo que es interculturalidad, de tu a ta, yo aprendo de ti, tu aprendes de mi" entonces creo
que es lo que ha sostenido el proyecto tantos afios.

E: Claro...

P10: Eso... (breve risa) yo ya no sé si contesto las preguntas (risas).

E: Si... vamos bien, tranquila.

P10: (risas) Ya, bakéan bakan...
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E: Ya, bueno... y en relacion a los contenidos o a las actividades que, que... ti abordas
en tus clases ¢de qué forma la diversidad cultural incidio en el desarrollo de estas
clases?

P10: Eh... absolutamente... eh... incidid, porque no solo tiene que ver con el aprender
repertorio, o sea, hasta el momento no tenemos, hicimos una sola cosa venezolana que
fue para una pascua... pero las chiquillas siguen relevando su cultura 'y como funciona
eso si hemos hecho una sola vez un... una presentacion con masica venezolana... es
porque ellas efectivamente estan compartiendo su cultura... permanentemente ¢te fijai'?
vamos nosotros preguntandoles, nos van contando... siempre aparecen preguntas que las
desafian a investigar mas de su territorio, de su propia cultura, porque las comparieras
les preguntan y porque hay un interés también de los chicos, o sea si el chileno... si la
persona que es chilena se mete a un coro intercultural es porque le Ilama la atencion
eso...

E: Claro...

P10: Si no se va a meter a otro coro de otras caracteristicas... entonces porque tiene una
sed también de aprender de otros... de otros mundos... entonces, esas practicas, por
ejemplo, usamos en el lenguaje, desde por ejemplo, que me saludan ”mari

mari” hacemos afafan” nosotros decimos “mési”, que es gracias en

creole, 7’sali” también, nos saludamos, entonces ya con cuatro palabras que tengamos,
yo0 sé que no es suficiente, pero ya que usemos cuatro palabras, o que la, eh, se reciba a
una persona haitiana al tiro "sali" quedan locos po'...

E: Claro...

P10: Se sienten asi... entonces ya que conocen (tartamudea) imaginate, pasé algo muy
bonito ... esto va a quedar grabado pero... emm... las sefioras mayores, obviamente, no

habian... las personas las habian visto, a las personas afrodescendientes, en peliculas
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solamente... ¢;ya? después llegaron los haitianos a la comuna de Quilicura, y también,
por un tema de segregacion no habia interaccidn entre las personas mayores y los
haitianos, los negritos ¢cachai? entonces, para las sefioras cuando llegd XXXXX'y llegd
con XXXXX como su hijo, era la primera vez que tenian un negrito cerca... ;cachai?
entonces habia una... eh... una chochera y un intereés real, por supuesto ellas se hicieron
abuelas inmediatamente de XXXXX, tenia un monton de abuelas, o sea XXXXX la
pascua que estuvo con nosotros, o sea, se llend de regalos... ;te fijas? y a ellas también
las hizo entender emm... eh... (tartamudea) ver al haitiano de manera, porque tu vez en
Quilicura, se genera segregacion pero como en cualquier comuna, yo te hablo de
Quilicura porque es lo que yo conozco, pero, por ejemplo, los mismos chiquillos
cuentan de que para tomar una micro en la mafana tienen que ponerse al lado de un
blanco, al lado de un chileno para que la micro les pare entonces ellos estan viviendo
racismo cotidiano... ¢ya? y las personas mayores también, ven una persona
afrodescendiente que con capucha con toda la custion en el paradero po’, caminan una
cuadra mas y el otro para tomar la micro camina otra cuadra mas siguiendo a la...
(risas).

E: (risas).

P10: (risas) ¢ Te fijas 0 no?

E: Claro...

P10: Pero... entonces esos espacios donde (tartamudea) imaginate que las sefioras
adultas mayores se sacan fotos con el nifio, le hacen regalos, aprenden a decir sali” y
“mési”, estan tratando de cantar una cancion en creole, llegan a las familias contando
que el haitiano que se les fue a instalar ¢cachai?, eh... a su comuna o a su barrio lo
puede ver de otra manera, ya no es un peligro... ;cachai? o, por ejemplo, y nos ayuda a

nosotros también, y nos ayuda, por ejemplo, a nosotros el... como centro cultural, y a mi
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como profesional, cambiar un poco el sesgo de lo que uno ve como migrante, porque
uno tiene como el imaginario de que en el caso del emigrante haitiano porque lo ve mas
de (tartamudea) desfavorecido... son personas con... que vienen de una pobreza

peor, entonces, aqui hacinados, con trabajos mas cercanos a la esclavitud que... estan
mejor que en Haiti, y por ejemplo, uno no sabe, o0 yo no sabia, si no es porque, por mi
coro, que un haitiano para que llegue a Chile se tiene que desembolsar dos mil dolares...
porque si no se va a Republica Dominicana, si es el medio pique... ¢te fijas? entonces
ese haitiano que llega no es el haitiano que nosotros tenemos en el imaginario de estas
fonolas ¢cachai? al lado de lo que te vende la tele... son personas con un nivel, con

un bagaje cultural y social que es de... que es otro, entonces a nosotros el espacio del
coro nos ha servido desde “capitan a paje”, desde mi, desde mi jefa; ¢cachai? que por
ejemplo uno de nuestros coristas por mucho que esté cargando cajones en la vega es
periodista... pero es haitiano... y si €l no hubiera estado en el coro nosotros no

nos habriamos enterado nunca de que es periodista de formacidn ¢ cachai? entonces te
cambia asi (sonido de F) o un enfoque; o por ejemplo los venezolanos que llegan, claro
uno dice "los venezolanos que llegan son todos fachos" si, pero son todos fachos que
vendieron todas sus cosas pensando que aqui la iban a hacer... y llevan cinco afios sin
papeles por tanto ni una cuenta, ni pa' abrir una cuenta rut les sirve... ste fijai'?
entonces... yo creo que el espacio coral nos ha permitido ver a las personas y ver su
situacion de emigrante desde otra perspectiva ¢cachai? ver como personas que se vieron
obligadas a migrar y no como migrantes...

E: claro...

P10: ¢Cachai? familias que se vieron obligadas a vender sus cosas, a juntar la plata,

dejar todo, entonces, yo creo, que ese espacio enriquece no solo a los coristas, sino a
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nuestras familias ... porque obviamente a nosotros esta novedad la contamos... asi que
€s0... N0 sé lo que me preguntaste y por qué te terminé contando esto pero...

E: No, bien, super...

P10: Lo que pasa es que (risas) eso también es practica ¢cachai? cultural, y eso es
practica, aprendizaje mas alla de si nos aprendemos una cancion...

E: Claro, totalmente... si... bueno, vamos con la ultima... se nos acaba la entrevista en
bueno la ultima es ¢de qué forma la diversidad cultural incidié en el planteamiento de
los contenidos de tus practicas creativas?

P10: Eh... absolutamente, yo creo que emm... bueno fue como al revés ¢ah? yo queria
tener, justamente por el repertorio, por mi interés, emm, musicolégico, tenia 'y, mi
trabajo en la inclusion, tenia ganas de formar un coro intercultural, entonces en realidad
primero fue el deseo de trabajar eso para, eh... para seguir desarrollando en

terreno, entonces ... dicho esto, emm, una cosa es querer y “otra cosa es con guitarra” se
dice, entonces, efectivamente, cuando nosotros empezamos a trabajar nos encontramos,
0 sea, NOS encontramos con cosas, emm, que es otra cultura po', que es otra forma de...
de actuar, y nos pueden resultarnos... y que nos pueden chocar en algin momento; por
ejemplo, yo me di cuenta que todos los haitianos llegaban con audifonos puestos y en
ensayo estaban con audifonos puestos ...

E: (risas).

P10: (risas) Y escuchando musica... entonces tu dices, claro, hay un tema cultural, y yo
cachaba que, efectivamente, llegaban al principio justamente porque el audifono los
protegia...

E: Mm...

P10: A no verse obligados a socializar...

E: Claro...
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P10: ¢Cachai? por ellos, ensefiabas todo y de repente ellos estaban con su mdsica asi...
entonces poco a poco a incluirlos en el grupo ¢te fijas? y sacarles amorosamente, imitan
amorosamente el audifono en las orejas po’, si estamos ensayando... ;te fijas? entonces
ha sido también, emm... el que nosotros aprendamos a convivir con otras formas de
comportarse ¢no? otra forma de actuar o de ver las cosas... ¢cachai? entonces emm... si
ha incidido y si como te digo eh todo lo que estamos haciendo nosotros tiene que ver
con las personas, 0 sea, ahi, como te decia en una de las preguntas, (tartamudea) como
yo desarrollo la clase 0 como se va gestando tiene que ver con las personas y con las
necesidades de las personas que ...que estan ahi, yo pocas veces, o sea, Yo puedo hacer
una gran hoja de ruta y decir "este afio vamos a hacer un homenaje a Mandela, por tanto
diez canciones y vamos a trabajar y papapapapa” pero hacia la hora de programar una
clase de objetivo pedagogico y todo eso y experiencia en... no lo hago, porque cada
clase es distinta.

E: Claro

P10: ;Te fijas? o sea, yo puedo saber que tengo que ensefiar una cancién pero el como
lo voy a hacer se me presenta ahi con las personas que tengo y con la dificultad que
tengo o sea, (tartamudea) una sincopa, bailamos la sincopa hasta que nos salga ¢te fijas?
entonces no, no, programo, no hago planificaciones porque no me sirve, la gente

es demasiado diversa, tu la vez... entonces no puedo estandarizar... y eso también te
desafia y te obliga a estar eh mas atenta, y yo creo que ahi esta la oportunidad que
tenemos los artistas, especialmente los intérpretes, por qué, porque los intérpretes
tenemos una caracteristica de personalidad que nos hace altamente sensibles... es muy
bonito, podemos hablar después de eso en la entrevista... y esa alta sensibilidad que nos
puede jugar muy en contra para toda en una sociedad de brutos ¢te fijas? nos permite, a

la hora de dirigir grupos, el poder leer cosas que una persona gque no es
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altamente sensible no lee... ¢{cachai? entonces... yo creo que esa es la gran ventaja de
que nosotros podamos hacer trabajo intercultural pero como intérpretes, porque tenemos
una sensibilidad distinta para leer al otro sin que seamos conscientes... porque por
ejemplo si nosotras conversamos tu puedes distinguir sin que lo analices que hay una
diferencia entre un timbre de voz y una sonrisa y cachaste "ah sonreia pero tenia pena"
por ejemplo... y esa, y esas lecturas que uno las hace inconsciente, a la hora de trabajar
en un grupo, son fundamentales... asi que viva la inclusion a traveés del arte,
especialmente de la interpretacién musical...

E: Maravilloso (risas).

P10: (risas).

E: Oye Karen... ;Algo que quieras agregar, de alguna pregunta anterior o algo que
quieras ti mencionar respecto a todo este tema?

P10: Mm... no, yo creo que es el abrirse eh... ahora nos estamos viendo desafiados a ... a
cambiar muchos paradigmas... ;ya? a... a cambiar la forma de entender el mundo y de
ver al otro... creo que de alguna manera todos los avances cientificos incluso en
neurociencia nos ayuda a... con esto... entonces ya esto eso es un nuevo mundo... hay
otros nifios, eh la migracién esta... o sea la migracion ha sido toda la historia de la
humanidad ¢ya? pero ahora si se esta hablando, o sea, ahora si se hace muy visible esto
de la migracién por el impacto que genera en un pais, por como se trabaja,
especialmente en Europa por todo lo que generay yo creo que emm... esto ahora
permite, estos nuevos tiempos, nos dan la oportunidad frente emm a todo lo que esta
pasando porque si vienen mas migraciones, no solo... solo por temas sociales sino

que también por temas ecoldgicos, se viene fuerte... ste fijas? nos estamos ahora
tenemos nifios no binarios, es otro el mundo ;te fijas? donde las personas van mas alla

de las etiquetas si no que son personas, entonces el que nosotros estamos en un espacio
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de inflexion como formadores podamos tener esta capacidad de adaptarnos a los... a los
nuevos tiempos y esta capacidad de aprender ¢te fijas? emm... creo que... es
fundamental, y por eso estoy tan contenta de que ustedes esten interesadas en... en
hacer este... este trabajo, esta investigacion ¢, te fijas? porque o si no vamos a seguir
repitiendo el... este circulo vicioso efectivamente y la y la institucion y por eso es super
bueno que ustedes estén trabajando desde la no institucion, desde la no formalidad,
porque te permite justamente ser punta de lanza en estas practicas interculturales que la
institucién no te lo permite... y te lo digo, no especifica... 0 sea, yo hablando desde la
educacion intercultural, desde lo mapuche que... en realidad es una folklorizacion, y
probablemente el sistema educativo si quiere trabajar esto de la interculturalidad de
acuerdo a la experiencia con los pueblos originarios, si quiere trabajar con poblacion
migrante, lo vaya a hacer desde el mismo sesgo... que es el desconocimiento de la
integracion, entonces que estas practicas no formales van a ser punta de lanza, van a ser
un referente... de lo que si se debe hacer...

E: Mm... si, totalmente (risas)

P10: Eso...

E: Slper... voy a parar la grabacion ¢ya?

P10: Vale

E: Ya estamos listos...
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Anexo n°3: Carta de consentimiento Informado

Universidad Metropolitana de Ciencias de la Educacion

Facultad de Artes y Educacion Fisica

Departamento de Musica

Carta de consentimiento informado

Yo , RUT , acepto

participar en la investigacion: “Practicas creativas y ensefianza no formal: Musicos
docentes que se desempefan en contextos interculturales”, realizada por Kim
Cayunao, Daniel Montupil, Angel Moreno, Maite Vera y Carla Yafiez, bajo la

supervision del profesor Carlos Poblete Lagos.

Estoy al tanto de que contestaré un cuestionario autoaplicado y ademas, una
entrevista semiestructurada, las que tienen como objetivo caracterizar las practicas
creativas en contextos de ensefianza no formal, implementadas por musicos docentes

en comunidades interculturales.

Por la presente, consiento que se deje registro de esta reunién, con la finalidad de que
sea utilizada s6lo con fines investigativos, y guardando estrictamente la

confidencialidad de mis datos.

Finalmente, estoy consciente de que mi participacion es voluntaria, y que tengo el

derecho de desistir de participar en el momento que lo estime conveniente.
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Nombre, RUT y Firma

(Ciudad, Fecha.)
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