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Resumen

Este estudio pretende investigar sobre el desarrollo del pensamiento creativo en la asignatura de las Artes Visuales orientado
en el primer ciclo bésico, desde el rol (en primera instancia) como practicante y luego como profesora, a través de una propuesta
del material didéctico empleado en el ejercicio docente, con el fin de reflexionar y analizar considerando referentes teoricos, para

luego proponer mejorias o resignificar las actividades gracias a lo investigado.

Palabras claves: Creatividad- Artes Visuales- Rol docente- Primer ciclo basico.



Introduccion

La educacion artistica es un tema importante dentro los aprendizajes que obtienen los nifios, nifias y jovenes a lo largo de
escolaridad porque forma parte de las asignaturas que incentivan la creacion, la exploracion de emociones y sentimientos y potencia

las relaciones con el entorno.

Desde ahi, y en el marco de una investigacion desde la pedagogia en artes visuales, es que resulta interesante analizar los
procesos que involucran el estimular la creatividad en los estudiantes y también en el rol que desarrollan los y las docentes de la
educacion artistica. En ese sentido, cabe preguntarse ¢qué es lo que estamos entendiendo por el concepto de creatividad? ¢Son las

escuelas espacios en los que se propicia la creatividad? ;Son los docentes agentes efectivos de estimulacion?

Es de esa manera, que buscando despejar estas dudas, autores relacionados al area del arte y la pedagogia son referenciados
en este documento, con el fin de potenciar la reflexion docente y comprender lo importante de nuestra labor y lo amplias que
pueden ser las ideas, analisis y herramientas que estimulan la creatividad en estudiantes que constantemente se enfrentan a
experiencias y saberes nuevos, que pueden generar frustracion y confusion y es que por ejemplo, las palabras no apropiadas pueden
llevarles a creer que sus creaciones tienen “errores” y en este sentido, exponerlos a dudas sobre sus trabajos, y lo méas importante,

sobre si mismos.



El quehacer pedagogico es complejo, porque puede potenciar u obstaculizar los procesos de aprendizajes y es por eso que
es tan relevante que como docentes reflexionemos de manera profunda y critica la forma en la que nos formamos y ejercemos. De
ahi mi interés por indagar en los conceptos de creatividad y en el ejercicio de repensar la forma en la que se articulan las clases y
actividades que les presento a mis estudiantes y es que considero, al igual que Lowenfeld y Brittain (1977) que “la educacion

artistica tiene la mision especial de desarrollar en el individuo aquellas sensibilidades creadoras que hacen que la vida otorgue

satisfaccion y sea gratificante”.



Problematizacion/ Planteamiento del Problema

La creatividad es un concepto extenso y complejo de definir pues se puede abordar desde diferentes escenarios y desde
diferentes perspectivas. Podemos hablar de la creatividad en una persona o del resultado creativo (producto), como también del
proceso creativo de esta persona con el medio que lo rodea, por lo que la creatividad tiene y tendra un significado distinto para
cada individuo en funcion de donde se situe, ya sea por su cultura, situacién socioeconémica, educacion o &mbito laboral. De esa
forma, existen diversas teorias que lo manifiestan, en ese sentido es posible encontrar definiciones sobre creatividad, que siguen
perspectivas clasicas como sefiala Esquivias M. (2004) de acuerdo con Torrance (1965) donde define el concepto de creatividad

como:

Un proceso que vuelve a alguien sensible a los problemas, deficiencias, grietas o lagunas en los conocimientos y lo
Ileva a identificar dificultades, buscar soluciones, hacer especulaciones o formular hipétesis, aprobar y comprobar estas

hipétesis, a modificarlas si es necesario ademas de comunicar los resultados. (p. 5-17)

Y la de Guilford (1952) que en su lugar y desde una vision clasica la define de la siguiente manera: “la creatividad, en
sentido limitado, se refiere a las aptitudes que son caracteristicas de los individuos creadores, como la fluidez, la flexibilidad, la
originalidad y el pensamiento divergente” (p.4-17). Asi mismo existen conceptualizaciones mas actuales como las de Monreal,
Robinson y Corbalan (2000) que se desarrollaran con mayor profundidad a lo largo de la investigacion, pero que de manera

preliminar, recogen algunas ideas de los pensamientos clasicos y las combinan con la observacion del mundo moderno.



En relacién a estas Ultimas, es importante tomar en cuenta los sinénimos con los que se ha relacionado la palabra
creatividad, pues estos ayudan a comprender las variaciones en sus definiciones y permiten a su vez entender los lugares desde los
cuales emergen dichas definiciones. Yamilet Chacon, en ese sentido, realiza una sintesis de algunas perspectivas, de esa manera
comenta sobre Monreal (2000) quien manifiesta que al iniciarse la investigacion sobre la creatividad, la palabra més utilizada fue
la de “genialidad”, seguida por “originalidad”, “productividad”, “inventiva” y “descubrimiento”, mientras que areas como la
psicologia se le asemeja con “fantasia” e “imaginacion”. Para Monreal el término creatividad mantiene una preponderancia
importante desde el afio 1950 pero afirma que no hay una unificacion de este concepto. Por otro lado, Corbalan, Martinez y Donolo
comentan que es “delicado distinguir creatividad de otros conceptos como “genialidad”, “superdotacion” o “arte” y que se debe
tener paciencia para llegar a un consenso respecto a la definicion de este complejo constructo” (Corbalan et. al, 2003 en Chacon,

2005, p. 3) lo que en definitiva, corrobora la dificultad de otorgar una Unica definicion a este concepto.

Ahora bien, cabe preguntarse ¢todos nacemos siendo creativos? y comprendiendo lo abordado por los y las autores
anteriores, sin duda la respuesta es que todo dependera del contexto y los privilegios que tengamos, pero un nifio/nifia que tenga
todas sus necesidades basicas cubiertas por un adulto, deberia imaginar y cuestionarse todo a su alrededor. Segin Menchén (2001)
la creatividad es una caracteristica natural y basica de la mente humana y que se encuentra potencialmente en todas las personas,

por lo que bajo esta vision, la creatividad se desarrolla en todos los aspectos de la vida y en cada proceso evolutivo de la vida
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(nifiez, adolescencia, adultez y vejez). Es un orden casi natural de las cosas; los y las nifias nacen, crecen en casa, a cierta edad
entran al colegio (generalmente a los 6 afios) y pasan 12 afios dentro de un colegio. Si el colegio es el lugar donde el nifio/nifia
pasa méas tiempo de forma diaria, como también un tiempo importante de su vida, ¢este no deberia ser la fuente que potencie y
desarrolle su creatividad? De manera que el ingreso a la escolarizacion deberia darle mayor relevancia a la creatividad y al

desarrollo creativo, fomentando e incentivando la creatividad desde el pre-escolar y de forma interdisciplinar.

Ahora bien, el sistema educacional chileno posee bases curriculares que seglin su propias bases “ofrecen un conjunto de
fundamentos, objetivos de aprendizaje y orientaciones, para el trabajo pedagdgico e implementacion directa en el aula”

(MINEDUC, 2022).

La organizacion curricular establece Objetivos de Aprendizajes que integran ejes, habilidades y actitudes. En las bases
curriculares de las Artes Visuales existen dos ejes que se “estan constituidos por las habilidades fundamentales de las Artes
Visuales, enfocados a promover el pensamiento creativo (Expresar y crear visualmente) y critico (Apreciar y Responder Frente al
Arte). El trabajo con cada uno de ellos y su interrelacion entregaran a los alumnos una formacién mas amplia y completa en las

Artes Visuales”. (MINEDUC, 2022)

Si bien el Curriculum Nacional es una guia fundamental para la practica docente, y segun lo expuesto, se evidencia la
importancia que se le da la creatividad en el desarrollo creativo en la educacion, pero entonces como docentes ¢como aplicamos

la creatividad?.
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Si creamos un sistema con un fin especifico, no debemos sorprendernos si se logra esa meta. Si gestionamos un sistema
educativo basado en la normalizacion y el amoldamiento que anulan la individualidad, la imaginacion y la creatividad, no

debemos sorprendernos que ocurra esto Ultimo (Robinson, 2003, p.21)

Como profesores de artes podemos promover la obtencion de diferentes resultados durante los procesos de aprendizajes,
en ese sentido, es importante reconocer que existen multiples respuestas a las preguntas asi como también diferentes soluciones y
propuestas para atender las interrogantes. “la creatividad debe valorarse no so6lo a través del producto de la actividad que realiza el

alumno, sino también desde el proceso” (Betancourt, 2007).

Y para ello, es fundamental estar atentos a como gestionamos el desarrollo creativo en los estudiantes para procurar no
limitar la creatividad de los y las estudiantes. En ese sentido, parece pertinente problematizar sobre el rol que como profesores

ejercemos, ¢ las escuelas estan matando la creatividad? O los docentes no sabemos como abordar el pensamiento creativo?
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Objetivos de la Investigacion
Objetivo general:
- Analizar el rol docente en el desarrollo de estrategias didacticas que fomenten la creatividad en estudiantes de primer ciclo

basico.

Objetivos especificos:
- Analizar en base a referentes tedricos el material didactico utilizado en la practica docente el concepto de creatividad.
- Resignificar la practica pedagogica en las ensefianzas de las Artes Visuales desde un enfoque creativo.
- Repensar de forma critica las estrategias utilizadas para cada nivel del primer ciclo basico poniendo énfasis en la necesidad

de potenciar el desarrollo creativo por medio de las Artes Visuales.
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¢ Qué es la creatividad?

La palabra creatividad la hemos oido y la hemos dicho o practicado en un sin fin de ocasiones, si fuéramos una empresa y

quisiéramos contratar a un nuevo personal ¢la creatividad seria un criterio preliminar?, si fuéramos un/a docente de artes visuales

¢la creatividad seria un criterio a evaluar?, o si fuéramos un nifio/nifia ¢ Nos limitariamos a pintar el pasto con otro color que no

sea verde? Si bien la creatividad se relaciona en varios &mbitos, desde el arte, la administracion, la ciencia, la psicologia y la

educacion (entre otros), se hace muy complejo llegar a una definicién del concepto como tal.

A continuacién presento una tabla con diversos autores y sus orientaciones sobre el concepto y definicion de la creatividad,

ordenadas de forma cronoldgica.

Tabla N°1: Autores y Definiciones del Concepto de “Creatividad”

Afno | Autor Definicion

1952 | Guilford “La creatividad, en sentido limitado, se refiere a las aptitudes que son caracteristicas de los individuos creadores, como la
fluidez, la flexibilidad, la originalidad y el pensamiento divergente”.

1952 | Thurstone “Es un proceso para formar ideas o hipotesis, verificarlas y comunicar los resultados, suponiendo que el producto creado sea
algo nuevo”.
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1958 | Flanagan “La creatividad se muestra al dar existencia a algo novedoso. Lo esencial aqui esta en la novedad y la no existencia previa de la
idea o producto. La creatividad es demostrada inventando o descubriendo una solucién a un problema y en la demostracion de
cualidades excepcionales en la soluciéon del mismo”.

1959 | Fromm “La creatividad no es una cualidad de la que estén dotados particularmente los artistas y otros individuos, sino una actitud que
puede poseer cada persona”.

1964 | Drevdahl “La creatividad es la capacidad humana de producir contenidos mentales de cualquier tipo, que esencialmente puedan
considerarse como nuevos y desconocidos para quienes los producen”.

1965 | Torrance “La creatividad es un proceso que vuelve a alguien sensible a los problemas, deficiencias, grietas o lagunas en los conocimientos
y lo lleva a identificar dificultades, buscar soluciones, hacer especulaciones o formular hip6tesis, aprobar y comprobar estas
hipotesis, a modificarlas si es necesario ademas de comunicar los resultados”.

1969 | Barron “La creatividad es la habilidad del ser humano de traer algo nuevo a su existencia”.

1971 | Guilford “Capacidad o aptitud para generar alternativas a partir de una informacion dada, poniendo el énfasis en la variedad, cantidad y
relevancia de los resultados”.

1972 | Ulmann “La creatividad es una especie de concepto de trabajo que retine numerosos conceptos anteriores y que, gracias a la investigacion
experimental, adquiere una y otra vez un sentido nuevo”.

1973 | Aznar “La creatividad designa la aptitud para producir soluciones nuevas, sin seguir un proceso logico, pero estableciendo relaciones
lejanas entre los hechos”.

1974 | De Bono “Es una aptitud mental y una técnica del pensamiento”
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1974 | Dudek “La creatividad en los nifios, definida como apertura y espontaneidad, parece ser una actitud o rasgo de la personalidad més que
una aptitud”.

1976 | Torrance “Creatividad es el proceso de ser sensible a los problemas, a las deficiencias, a las lagunas del conocimiento, a los elementos
pasados por alto, a las faltas de armonia, etc.; de resumir una informacion valida; de definir las dificultades e identificar el
elemento no valido; de buscar soluciones; de hacer suposiciones o formular hipotesis sobre las deficiencias; de examinar y
comprobar dichas hipdtesis y modificarlas si es preciso, perfeccionandolas y finalmente comunicar los resultados”.

1991 | DelaTorre “Capacidad y actitud para generar ideas nuevas y comunicarlas”.

1992 | Davisy Scott | “La creatividad es, el resultado de una combinacion de procesos o atributos que son nuevos para el creador”.

1992 | Gervilla “Creatividad es la capacidad para generar algo nuevo, ya sea un producto, una técnica, un modo de enfocar la realidad”.

1997 | Pereira “Ser creador no es tanto un acto concreto en un momento determinado, sino un continuo ‘estar siendo creador’ de la propia
existencia en respuesta original... Es esa capacidad de gestionar la propia existencia, tomar decisiones que vienen ‘de dentro’,
quizé ayudadas de estimulos externos; de ahi su originalidad”.

1997 | Esquivias “La creatividad es un proceso mental complejo, el cual supone: actitudes, experiencias, combinatoria, originalidad y juego, para
lograr una produccion o aportacion diferente a lo que ya existia”.

1998 | Lopez y Recio | “Creatividad es un estilo que tiene la mente para procesar la informacion, manifestandose mediante la produccion y generacion
de situaciones, ideas u objetos con cierto grado de originalidad; dicho estilo de la mente pretende de alguna manera impactar o
transformar la realidad presente del individuo™.

1999 | Rodriguez “La creatividad es la capacidad de producir cosas nuevas y valiosas”.
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1999 | DelaTorre “Si definir es rodear un campo de ideas con una valla de palabras, creatividad seria como un océano de ideas desbordado por
un continente de palabras”.
1999 | Gardner “La creatividad no es una especie de fluido que pueda manar en cualquier direccion. La vida de la mente se divide en diferentes

regiones, que yo denomino ‘inteligencias’, como la matematica, el lenguaje o la muisica. Y una determinada persona puede ser
muy original e inventiva, incluso iconoclasticamente imaginativa, en una de esas areas sin ser particularmente creativa en

ninguna de las demas”.

(Tabla adaptada de Revista Digital Universitaria 2004, pags. 4-7)

El psicdlogo americano J.P Guilford, uno de los autores mas importantes y destacado por su investigacion y por su aporte

sobre la creatividad, en 1950 define por primera vez este concepto, gracias a su conferencia llamada “Creatividad”. Como bien

dice el autor Acevedo, G. A. V. (2012,) los investigadores Novaes (1973), Monereo y Palmi (1983), Vecina (2006) afirman que a

partir de la conferencia que realizé el psicologo Guilford da inicio al interés por la investigacion en el campo de la creatividad.

En esta conferencia el psicélogo propuso tres lineas de investigacion:

1. Caracteristicas de las personas creativas. 2. ldentificacion de los pasos y procedimientos del proceso creativo y 3. Desarrollo

de estrategias y técnicas para promover la creatividad. (Gonzélez, s.f.). Propuestas que siguen desarrollandose y evolucionando

gracias a otros autores.
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En relacion a la tabla presentada anteriormente, a pesar de la antigliedad de las definiciones y de sus orientaciones segin

los autores, es importante destacar que durante los afios 1959 y 1999 es la época con mayor investigacion del concepto de la

creatividad.
Tabla N°2: Definiciones de creatividad

Afio Autor Definicion Fuente

1954 Rogers, C Surgimiento en accién de un producto relacional novedoso, que surge de la unicidad del individuo | Gofii, A. (2000).
por una parte, y los materiales, acontecimientos, personas o circunstancias de su vida por la otra.

1956 Drevdahl, J M | Capacidad de las personas para producir composiciones, productos, o ideas de cualquier clase, las | Arteaga, E. (2008).
cuales son esencialmente nuevas, y previamente desconocido para quien las produce.

1958 Mednick, S El proceso creativo consiste en conformar elementos asociativos en combinaciones nuevas que | Goiii, A. (2000).
cumplen ciertos requisitos o son, de algin modo utiles. Cuanto mas lejos estan entre si los
elementos de la combinacion nueva, tanto mas creativo serd el proceso o la solucion.

1962 Bruner, J Sorpresa eficiente, resultado de una actividad combinatoria donde las cosas se clasifican en una | Romo, M. (1984)
nueva perspectiva.

1968 Guilford, J.P Las aptitudes que son caracteristicas de los individuos creadores, como la fluidez, la flexibilidad, | Novaes, 1973.
la originalidad y el pensamiento divergente.
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1969 Torrance, P Proceso de brecha de sensibilidad o carencia de elementos perturbantes, que forman ideas o | Arteaga, E. (2008).
hipétesis referentes a ellos, que ponen a pruebas estas hipdtesis y que comunican los resultados,
modificando y posiblemente volviendo a poner a prueba las hipotesis

1980 Gervilla M.A | Capacidad humana de engendrar algo nuevo, ya sea un producto, una técnica, un modo de enfocar | Garaigordobil, M. y
la realidad. Torres, E. (1996).

1983 Amabile, T Conducta resultante de una constelacion particular de caracteristicas personales, habilidades | Huidobro, T. (2002)
cognitivas e influencias ambientales. Esta conducta, que se pone de manifiesto en productos o
respuestas, sélo se puede explicar de una forma completa mediante un modelo que abarque estos
tres conjuntos de factores. (Amabile, 1983).

1985 De laTorre, S. | Capacidad para captar estimulos, transformarlos, y comunicarnos ideas o realizaciones personales | Garaigordobil, M. 'y
sorprendentes, nuevas. Torres, E. (1996).

1986 De Bono, E Capacidad para organizar la informacién de manera no convencional, lo que implica la utilizacion | Bermejo, R. et al
de procedimientos para resolver problemas y situaciones que se alejan de los ya establecidos. (2010).

1987 Weisberg, R Respuesta de nuevo cufio, no conocida con anterioridad, que resuelve el problema que trate. Pascale, P. (2005).

1988 Csikszentmihal | Resultado de la interaccion de un sistema compuesto por tres elementos: una cultura que contiene | Chacon, Y. (2005).

yi. M.

reglas simbolicas, una persona que aporta novedad al campo simbdlico, y un ambito de expertos

que reconocen y validan la innovacion.
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2001 Gardner,H El individuo creativo es una persona gue resuelve problemas con regularidad, elabora productos | Oliveira, E. et al (2009)
0 detiene cuestiones nuevas en un campo de un modo, que el principio, es considerado nuevo,

pero al final llega a ser aceptado en un contexto cultural concreto.

1991 Sternberg, R. y | La creatividad incluye la confluencia de seis elementos relacionados entre si: aptitudes | De la Torre, S. (2003)

Lubart, J. intelectuales, conocimientos, estilos de pensamiento, personalidad, motivacion y contexto.

Definiciones de creatividad basado en la investigacion de Acevedo, G. A. V. 2012 (pp.214- 215).

Si bien la mayoria de los autores mencionados en ambas tablas son referentes del siglo pasado, sus investigaciones han
sido un gran aporte hasta el dia de hoy, situando el concepto de creatividad desde diferentes perspectivas y orientaciones por lo

que el concepto se limita a tener una definicién y significado en especifico.

En la segunda tabla presentada, las definiciones se separan en cuatro aspectos: producto, proceso, persona y ambiente.

Segun el autor Acevedo, G. A. V. (2012):

Del producto se resalta que sea novedoso; del proceso, la forma como se ponen en juego las hipétesis, la forma como
se trabaja con ellas; de las personas, ciertas caracteristicas que hace a los creativos especiales y el sistémico, la relacién

que se da entre la persona, el producto y la cultura (p.215).
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Concepto de Creatividad: miradas contemporéneas

Entre los autores que entregan definiciones o caminos para comprender el concepto de creatividad destaca Ken Robinson,
quien la vincula en su libro EI Elemento con la capacidad de las personas de imaginar y ponerse en el lugar de los supuestos. En
ese sentido, reflexiona sobre la pérdida de la imaginacion a medida que un ser humano va alcanzado su desarrollo producto de una
cotidianidad gue establece algunas formas determinadas de pensar e indica con ello la importancia de estimularla en las etapas

infantiles, porque contribuye -segln su perspectiva- en la estimulacion de visiones de vida en donde es importante el disfrute .

La imaginacion, es decir, el idear distintos escenarios dentro de nuestra mente es algo asi como el motor de la creatividad,
que tiene que ver, como sefialan los autores en la tabla anterior, con la capacidad para exteriorizar las sensaciones y/o emociones
que se encuentran dentro de un individuo. Asi mismo, el disfrute de la imaginacion y la capacidad para crear contribuyen a que las
personas reconozcan sus pasiones y en ese sentido, a si mismas: “Hay demasiada gente que nunca conecta con sus verdaderos
talentos naturales, y por tanto, no es consciente de lo que en realidad es capaz de hacer. En ese sentido, no saben quiénes son en el

fondo” (Robinson, 2009, p.16).

Para Robinson, la imaginacion y el disfrute confluyen en el concepto de creatividad y a su vez ésta es potenciada cuando
las personas encuentran lo que el autor denomina el elemento, que de manera general es aquello que desata la pasion de una persona

y que a su vez se le da de buena forma.
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Pues bien, dentro de su libro, ademas de abordar el concepto de creatividad como algo personal, el autor levanta una critica
hacia los modelos educativos actuales y pone énfasis en el perfil econdmico de la ensefianza, con ello hace énfasis en lo dificil que
se torna poder desarrollar la creatividad en nifios, nifias y jovenes que estudian para responder a las necesidades socioecondémicas
de sus territorios mas que para satisfacer sus necesidades intelectuales o aspiraciones sociales. De esa manera, explica como los
modelos educativos ponen ciertas ramas del conocimiento, como las matematicas y el lenguaje, por sobre otras materias como por
ejemplo el arte, separando las inteligencias, otorgando mayor relevancia a aquellas que contribuyen de mejor manera al sistema

econdmico, generando clasificaciones de habilidades e intereses, en sus palabras:

La consecuencia es que en todas partes los sistemas escolares nos inculcan una vision muy reduccionista de los que es
la inteligencia y la capacidad personal, y sobrevaloran determinadas clases de talentos y habilidades. Al hacerlo,
descuidan otras igual de importantes y desdefian su importancia para mejorar nuestras vidas, en el plano individual y

colectivo (Robinson, 2009, p.34).

Ahora bien, otro autor que destaca dentro de las comprensiones mas contemporaneas es Ricardo Marin, quién en el libro
Didacticas de la Educacion Artisticas realiza una interesante reflexion en torno a las formas en las que nifios y nifias expresan sus
emociones y como las grafican en el dibujo (tematica abordada con mayor profundidad méas adelante), sefialando que en ese sentido,

la creatividad responde al imaginario y a lo sensorial. En esa linea y como lo plantea también Robinson, la creatividad se relaciona
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intimamente con las emociones y las vivencias, con la observacion y la investigacion sistemética de los medios visuales. De esa

manera, Marin define la creatividad como:

Todo aquello que sea diferente, algo no existente y que aporta aspectos interesantes superadores de lo anterior, resuelve
problemas, cumple aspiraciones y necesidades, lo designamos como un valor, cualquiera sea el campo por modesto,

cotidiano e insignificante que parezca (Marin, 1991).

Escuelas creativas de Ken Robinson

Con lo anterior, Ken Robinson es reconocido como un experto en educacion y creatividad, pues su enfoque se considera
innovador en el desarrollo del potencial creativo de las personas, especialmente - y como se sefiala en el subtitulo anterior - en el
ambito educativo. Robinson creia que el sistema educativo tradicional no es adecuado para fomentar y/o potenciar la creatividad
y la innovacion en los estudiantes, ya que este sistema solo se enfoca en impartir conocimientos y habilidades especificas, por lo
que en su lugar; Robinson defendia un enfoque més personalizado y flexible que permitiera a los estudiantes explorar sus propios
intereses y sus talentos individuales, donde se preste atencion al desarrollo de las habilidades creativas y de pensamiento critico

de los estudiantes. “Lo que es importante para el alumno, tiene que serlo también para nosotros” (Robinson, 2015, p.32).

Robinson (2015) propone una serie de cambios en el sistema educativo que permitirian a los estudiantes explorar sus
intereses y talentos individuales, y asi se fomentaria su creatividad y su capacidad de innovacion. Por ejemplo, sugiere que las

escuelas deberian ser mas flexibles y personalizadas, permitiendo a los estudiantes trabajar en proyectos y temas que les interesen
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y conecten con su realidad. También enfatiza en la importancia de la colaboracion y el trabajo en equipo, y en como las escuelas

pueden ser espacios en los que se fomente el didlogo, la experimentacion y el aprendizaje a través del error y la prueba.

Este libro, que tiene como coautor a Lou Aronica, contiene diez capitulos que describen la educacion, el sistema educativo
actual y las posibles soluciones para mejorarlos.
Primer capitulo: “Volver a lo basico”, Robinson sostiene que en muchas escuelas se ha priorizado la memorizacion y la
repeticion de informacidn sobre el aprendizaje practico y creativo, y que esto no prepara adecuadamente a los estudiantes para
enfrentar los desafios del mundo real. Por lo tanto, para él, volver a lo basico significa enfocarse en desarrollar habilidades
fundamentales y proporcionar oportunidades para que los estudiantes exploren y descubran sus intereses y pasiones. Y una vez
que el estudiante se sienta motivado y valorado como individuo y se haya generado la confianza en sus capacidades se debe
establecer un plan de estudios de acuerdo a las necesidades e intereses del estudiante.
En el segundo capitulo: “Cambiar de metafora”, Robinson argumenta que la metafora de la educacion como una linea de
produccién (que se ha utilizado durante décadas) ya no es apropiada para la educacion del siglo XXI. Segin Robinson, esta
metafora refleja una mentalidad industrial y mecanicista que se enfoca en la produccion en masa de estudiantes estandarizados y
no fomenta la creatividad, la curiosidad y el pensamiento critico, por lo que propone un sistema educativo alternativo, cuestionando
la rigidez de horarios, la separacion de estudiantes por edades y la priorizacion del producto manufacturado del talento y la

creatividad. “El principio de linealidad es apropiado para fabricar productos, pero no para educar a personas” (p.72)
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En el tercer capitulo: “Cambiar las escuelas” menciona que para cambiar cualquier situacion se necesitan tres formas de
discernimiento: una critica del estado actual, una vision de como deberia ser y una teoria transformadora. De manera que el
sistema educativo de Finlandia es un gran ejemplo para seguir ya que se enfoca en un aprendizaje personalizado e
interdisciplinario.
En el cuarto capitulo: “Aprendices natos”, argumenta que todos los seres humanos tienen una capacidad natural para el
aprendizaje y la creatividad desde el nacimiento, pero que la educacién tradicional convencional a menudo los inhibe, limitando
la capacidad creadora, esto debido a la priorizacion en el horario de tales asignaturas como matematicas, idiomas y otras, dejando
de lado las artes y el deporte. También destaca que el tiempo de los recreos no es suficiente, ya que los nifios necesitan horas de
juegos para poder desarrollarla capacidad de superar sus miedos, resolver problemas, adquirir habilidades y asi adquirir curiosidad
por su entorno.
Quinto capitulo: “El arte de enseiiar”, Robinson sefiala la importancia de que los profesores son los que tienen la tarea de
motivar a sus estudiantes a aprender. Y que un buen profesor domina los métodos de ensefanza tradicional y progresista. “Los
grandes profesores son la esencia de las grandes escuelas” (p.177) Y dentro de su rol docente y funciones pueden cumplir tres
fines fundamentales para sus estudiantes:

e Motivacion: motivan a sus alumnos gracias a la pasion que sienten por sus disciplinas y los animan a dar lo mejor de si

mismos.
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e Confianza: ayudan a sus alumnos a adquirir las destrezas y conocimientos que necesitan para convertirse en estudiantes
seguros e independientes capaces de seguir desarrollandolos.
e Creatividad: capacitan a sus alumnos para experimentar, investigar, hacer preguntas, desarrollar las competencias de cada
uno y estimular la curiosidad con el fin de que piensen de forma original.
Sexto capitulo: “;Qué merece la pena saber?, dice que para que las escuelas cumplan los fines de la educacion y tenga
competencias, el plan de estudios debe precisar en tres caracteristicas: diversidad, profundidad y dinamismo.
Séptimo capitulo: “Examenes, examenes”, Robinson sostiene que los exdmenes no son la mejor medida del aprendizaje de un
estudiante y que, de hecho, pueden ser perjudiciales para la educacion. El argumenta que los examenes fomentan el aprendizaje de
memoria en lugar de fomentar el pensamiento critico y la creatividad, y que pueden causar ansiedad y estrés en los estudiantes.
Sin embargo, en ningun sentido la evaluacion debe considerarse como el fin de la educacion, sino que debe servir de apoyo a la
cultura escolar cotidiana, ya que la evaluacion es parte integral de la ensefianza y del aprendizaje.
En el octavo capitulo: “Dirigir con principios”, enfatiza la importancia de tener lideres educativos creativos que tengan una
vision clara de la educacion de calidad en el siglo XXy que sean capaces de crear un ambiente de trabajo y aprendizaje positivo
y productivo. Los lideres educativos también deben ser flexibles y adaptables al cambio en un campo en constante evolucion. “El

principal papel de un director escolar no es mandar y controlar, sino estimular de forma creativa el ambiente” (p.267)
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Noveno capitulo: “De vuelta al hogar”, dice que los nifios y nifias pasan mas tiempo fuera de la escuela que dentro, por lo que
ese tiempo después de la escuela debe ser un periodo donde la familia participe en la educacion de su hijo. Y, sea en casa o en la
escuela, lo que se debe conseguir es que la educacidn sea mas personal, motivadora y enriquecedora.

Décimo y ultimo capitulo: “Cambiar el clima general”: Robinson destaca la importancia de involucrar a todos los miembros de
la sociedad en este cambio cultural, donde se incluye a los padres, los maestros, los lideres educativos, los politicos y otros
miembros de la comunidad, donde todos estos actores generen un cambio y promueven una vision compartida de la educacion de

calidad.

En resumen, "Escuelas creativas” es un llamado a repensar la forma en que concebimos la educacion y la importancia de
fomentar la creatividad y el desarrollo del potencial individual de cada estudiante. Donde la transformacion del sistema educativo
puede lograr incluir mas oportunidades para la exploracion, la experimentacion y el pensamiento critico, lo que permitiria a los
estudiantes desarrollar habilidades de resolucién de problemas y creatividad que les serviran en su futuro personal y profesional.

El fin de mencionar cada capitulo de “Escuelas creativas” es recalcar que por mas complicado que parezca transformar un

sistema creativo, Robinson confié en este cambio y ahora podria estar en nuestras manos otorgar un sentido a la educacion.
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Creatividad y etapas del desarrollo ¢ Como cambia el dibujo infantil en funcion de la edad?

Debido a que esta investigacion involucra la aportacion de nifios y nifias cursantes de primer ciclo basico en un rango de 5
a 12 afos de edad, se hace pertinente saber sobre las etapas del desarrollo del dibujo infantil. Para las siguientes definiciones se
utilizaran los escritos del autor Ricardo Marin y su libro “Didactica de 1la Educacion Artistica”.
Las etapas del desarrollo del dibujo han sido investigadas y descritas por varios psicologos y educadores. Sin embargo

Viktor Lowenfeld articulo 6 etapas o periodos en el desarrollo del dibujo infantil que veremos a continuacion.

Tabla 3: Etapas del desarrollo creativo.

Etapa Caracteristica Figura humana Espacio Color
Garabatero Desordenado: no hay control de No existe. No existe. No hay una intencién cromatica
2-4 afios los movimientos. consciente. Se usa por placer.
Longitudinal: movimientos No existe. No existe.o solo se siente No hay una intencién cromética
repetidos, coordinacion entre la kinestésicamente. consciente. Se usa por placer.

actividad motriz y la visual.

Circular: variaciones en el control | No existe. Kinestésicamente. No hay una intencién cromatica
motriz. consciente. Se usa por placer.
Poniendo nombres: cambio del Solo imaginativamente. Solo imaginativamente. Se puede utilizar para
pensamiento “kinestésico” a distinguir significados

imaginativo™. distintos entre garabatos.

Preesquematica Descubrimiento de la relacion de | -Blsqueda de un concepto. Las relaciones se establecen -Uso emocional de acuerdo con
4-7 afios representacion -Constante cambio de segln su significado los deseos.
simbolos. emocional. -No tiene relacion con la
realidad.
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Esquematica

El descubrimiento de “conceptos’

o

-Conceptos definidos

-Primer concepto espacial

-Relacién definida entre color y

7-9 afios se convierte en “esquema’ dependiendo del definido: la linea base. objeto.
mediante la repeticion. conocimiento activo y de la -Descubrimiento de que -Por repeticion se llega al
personalidad. forma parte del ambiente. esquema de color.
-El “esquema” de la figura
humana se expresa por medio
de lineas geométricas.
Principio del -Alejamiento del esquema. -Enfasis en la ropa de las -Alejamiento del concepto de | -Alejamiento de la etapa objetiva
realismo -Alejamiento de las lineas figuras humanas. linea de base y en el uso del color. Experiencias
9-11 afios geométricas. -Diferenciacion clara de descubrimiento del plano. subjetivas de color con objetos de

SEXO0S.
-Tendencia hacia el realismo.

-Superposiciones de figuras y
elementos.

gran significado emocional.

Seudorrealista

-Enfoque realista (inconsciente).

-Articulaciones.

-Necesidad de expresiones

-Observacion de los cambios de

11-13 afos -Tendencia hacia lo “visual” o lo | -Proporciones. tridimensionales. color en la naturaleza, en los
“no visual” -Observacion visual de las -Disminucion del tamafio de “visuales”.
acciones corporales. los objetos distantes. -Reacciones emaocionales ante el
-”’Linea de horizonte” en los color de los “no visuales”.
de mentalidad visual.
Decision -Conciencia critica hacia el Visual: Visual: Visual:
13-17 afios medio. -Luces y sombras. -Representacion perspectiva. | -Reflexiones de color.

-Tres grupos:

a) “Visuales” 50%
b)”Hapticos” 25%

¢) “Intermedios” 25%

-Interpretaciones realistas de
validez objetiva.

-Cualidades tridimensionales.
-Atmodsfera.

-Cualidades cambiantes del color
en el medio.
-Impresionista.

Héptico:
-Expresiones subjetivas.
-Cualidades emocionales.

Héptico:

-Relaciones de valor con los
objetos.

-Linea de base

Héptico:

-Uso de colores expresivos y
subjetivos.

-Cambios de color con
significacion emocional.
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Si bien las teorias de Lowenfeld y las etapas del desarrollo del dibujo fueron muy influyentes en su momento y todavia se
estudian y aplican en algunos contextos. Una de las criticas que recibid fue que su teoria se enfoca en la apariencia y la técnica del
dibujo, dejando de lado otros aspectos importantes como el contenido, el significado y el contexto social y cultural en el que se

produce.

En la actualidad se considera en gran medida obsoleta la teoria de Lowenfeld y se han propuesto otras teorias y enfoques
mas actualizados. Algunos de los enfoques mas actualizados para el estudio del desarrollo del dibujo infantil se basan en una
perspectiva sociocultural que considera la influencia del contexto social y cultural en el proceso de creacion artistica, asi como la

valoracion de la creatividad y la originalidad en lugar de la precision y la fidelidad a la realidad como criterios de evaluacion.

A continuacién presentaré una tabla de clasificacion del desarrollo evolutivo del dibujo infantil sugerido por Ives y Gardner

(1984) destacando el grado de influencia del medio cultural en los dibujos infantiles.

Tabla 4: Etapas del desarrollo evolutivo del dibujo infantil.

1-5 afios: dominio de patrones universales

- Hacia los dos afios, si disponen de los materiales necesarios para dibujar, las nifias y nifios comienzan a garabatear.

- Répidamente comienzan a controlar sus trazos repitiéndolos e imitando los que hacen otras personas.

- A los tres afios hacen circulos y cruces y los combinan.

- Hacia los cuatro afios dibujan esquemas tales como formas solares y «renacuajos».

- A los cinco afios los esquemas van haciéndose mas elaborados.

- Los dibujos de figuras humanas, casas, perros, arboles, coches, y flores siguen esquemas muy similares en todas las nifias y
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nifios de cualquier cultura.

- Durante estas edades las influencias culturales son nulas 0 muy débiles, aunque los materiales que usan para dibujar y los
significados y los nombres que dan a sus dibujos manifiestan una progresiva influencia del medio, especialmente debido a
distintas actitudes que tienen los adultos hacia sus dibujos.

5-7 afos: florecimiento del dibujo

- Los nifios y nifias han adquirido, basicamente gracias al lenguaje verbal, un gran dominio de las formas simbdlicas
predominantes en su cultura.

- Se reconocen facilmente y se pueden interpretar correctamente sus dibujos sin necesidad de explicaciones adicionales.

- Se diversifican los esquemas para dibujar cada figura. Una casa puede ser grande o pequefia, roja o verde, etc.

- Organizan escenas complejas y son capaces de seguir y rectificar el plan grafico que se habian trazado.

- Los dibujos tienen un especial encanto y atractivo para los adultos.

- Ciertas estrategias graficas comienzan a ser dominantes segun las culturas, principalmente debido a los procesos de
escolarizacion y aprendizaje de la lectura y escritura: dibujar de izquierda a derecha o a la inversa, o desde arriba hacia abajo.

7-12 afos: apogeo de las influencias culturales

- Las nifias y nifios estdn muy interesados en dominar los modelos, esquemas Yy clasificaciones propios de su cultura.

- El criterio de realismo, el parecido entre el dibujo y la cosa representada, se hace muy intenso.

- Las influencias culturales son muy notorias. En las culturas occidentales se produce un gran interés por hacer dibujos que
sean concordantes con una representacion perspectiva del espacio.

- Al final de este periodo muchos nifios y nifias pierden interés por el dibujo.

(Ives y Gardner (1984) en Marin (2003) p.77)

Estas teorias, y otras similares, ofrecen una visién mas amplia y actualizada del desarrollo del dibujo infantil, que tiene en
cuenta no solo la técnica y la apariencia del dibujo, sino también otros aspectos importantes como el contexto social, cultural y

emocional en el que se produce la creacion artistica.
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Creatividad y las artes visuales

Si para la vida, la creatividad es necesaria y muy valiosa y los beneficios que aporta son multiples. Es mucho mas importante

para las artes visuales en el contexto escolar.

Los programas de arte en las escuelas se centran en ensefiar a los estudiantes habilidades técnicas y préacticas, asi como en

fomentar la creatividad y la imaginacion.

La preocupacion de los docentes no deberia ser, hacer de los nifios personas creativas pues ya lo son. Segun Marin de
acuerdo con Lowenfeld y Britain, “Todos los nifios nacen creativos... no deberiamos preocuparnos por motivar a los nifios para
que se comporten en forma creativa; lo que si debe preocuparnos son las restricciones psicoldgicas y fisicas...”(1977, p. 129).
Aparece un concepto importante para comprender lo que sucede en las clases de artes visuales, y es que muchas veces las practicas
docentes o los métodos utilizados inhiben la creatividad del nifio. Muchos profesores no se explican que sucede a medida que los

nifios crecen y van a apareciendo los miedos y frustraciones.

Una de las cosas que puede interferir en el proceso creativo de los nifios en las artes visuales, es el tipo de evaluacion que
se aplica a los estudiantes. Para la comodidad y facilidad en las correcciones, los docentes utilizan evaluaciones estandarizadas,
Ilegando muchas veces a la conclusion de que en realidad no son creativos y cabe la posibilidad de que en realidad dicha evaluacion

no permite la libertad necesaria para expresarse creativamente.
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Curriculum nacional y la creatividad

El curriculum nacional de Chile establece que la creatividad es una habilidad que debe ser desarrollada en todos los

estudiantes, y que se debe fomentar a través de la educacion artistica y otras areas del conocimiento.

En el &rea de las artes visuales, el curriculum nacional de Chile establece que se deben desarrollar habilidades en la
expresion visual y la comprension de la cultura visual, ademés de la creatividad y el pensamiento critico. También se promueve

la integracion de las artes visuales con otras &reas del conocimiento, como la historia, la literatura, la ciencia y la tecnologia.

El sistema educacional chileno tiene una organizacion curricular donde la asignatura de Artes Visuales gira en torno a dos
ejes presentes en todos los niveles, enfocados a promover el pensamiento creativo (Expresar y crear visualmente) y critico
(Apreciar y Responder Frente al Arte). El trabajo con cada uno de ellos y su interrelacion entregarén a los alumnos una formacion

mas amplia y completa en las Artes Visuales. (Ministerio de educacion, 202X)

Expresar y crear visualmente

Bajo este eje dispuesto en el Curriculo Nacional, se recomienda iniciar la etapa de expresion artistica con actividades que
permitan desarrollar la intuicion de los estudiantes de los primeros niveles educativos, de esa forma, se insta a desarrollar modelos
de ensefianza flexibles poniendo énfasis en la retroalimentacion, de esa forma la experimentacion y la exploracién son conductas
importantes de potenciar, al respecto se plantea que “La creacion es un proceso complejo que implica no solo generar ideas, sino

también planificar un proceso y concretarlo en un producto, trabajo de arte u objeto de disefio” (Curriculum Nacional, 2023).
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Apreciar y responder frente al arte

Con esto, se espera que los estudiantes puedan comunicar lo que observan y lo que eso les hace sentir, en ese sentido, el
Curriculo Nacional plantea como relevante potenciar las actividades ludicas y fomentar la creatividad con experiencias de juego
que les permitan recrearse. Se plantea también, que es importante acercar el arte, dandoles a conocer manifestaciones artisticas que
vayan de acuerdo a sus procesos de aprendizaje, pues segln estas disposiciones, del conocimiento de otros artistas, estilos y

movimientos los estudiantes se favorecen para buscar la inspiracion propia.

35






Enfoque Cualitativo y Practicas Reflexivas
Teniendo en cuenta los objetivos de investigacion, el marco metodolégico se desarrolla desde un enfoque cualitativo que
es comprendido por Hernandez, Fernandez y Baptista (2004) como una légica de induccion que guia las investigaciones hacia una
direccion reflexiva, otorgando valor a las experiencias y razonamientos de quienes participan en ellas. Para estos autores este
enfoque:
Es individual, no mide numéricamente los fendmenos estudiados ni tampoco tiene como finalidad generalizar los
resultados de su investigacién; no lleva a cabo analisis estadistico; su método de analisis es interpretativo, contextual
y etnografico. Asimismo, se preocupa por capturar experiencias en el lenguaje de los propios individuos y estudia
ambientes naturales.(p.26)
En ese sentido, y considerando la tematica de esta investigacion, considero pertinente considerar las practicas reflexivas
como una metodologia cualitativa acorde al problema planteado aqui. De esa manera, ésta Ultima es entendida por Domingo (2021)
como una alternativa moderna al perfil docente tradicional, incentivando la reflexion critica, convirtiendo a quién ensefia en las
escuelas en un agente activo transformador de la realidad y promotor de la creatividad. De esa forma para ¢l “la practica reflexiva
constituye hoy una opcion formativa innovadora que articula profunda y significativamente el conocimiento tedrico y el

conocimiento practico en los docentes que buscan mejorar su desempefio profesional” (Domingo, 2021).
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La metodologia reflexiva implica entonces la introspeccion y el analisis critico de las experiencias personales, las actitudes
y las suposiciones, con el objetivo de comprender y mejorar la comprension de uno mismo y de los demas. Este proceso se realiza
a través de la observacion y el analisis de los propios pensamientos y emociones, asi como de las interacciones y relaciones con

los demés y el entorno.

Material didéctico, el rol docente y fomento creativo

Teniendo en cuenta que la préctica reflexiva invita a los docente a repensar las formas en las que se estan llevando a las
actividades y por sobre todo, el contenido y finalidad para las que estan disefiadas, es que en esta investigacion me propongo
analizar de forma criticas las herramientas pedagogicas desplegadas durante el proceso de préactica profesional en distintos niveles
de primer ciclo de educacion bésica, con el objetivo de analizar si éstas contribuyen al fomento de la creatividad de los estudiantes
participantes de la clase de artes visuales. De esa forma, y teniendo en cuenta las ideas planteadas por los autores mencionados
anteriormente, me propongo tensionar mi rol como docente esperando obtener ideas para mejorar la calidad del material didactico

y por sobre todo, los analisis y procesos reflexivos de los estudiantes al momento de enfrentarse a él.

De esa forma, es preciso mencionar que las actividades desarrolladas durante el periodo de préactica profesional responden
a las disposiciones del Ministerio de Educacion y el Curriculo Nacional abordado antes, en ese sentido, aunque la preparacion de

las actividades es diferente para cada curso, todo el material se preparo siguiendo la siguiente estructura:
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a. Apertura (recordatorio de los conocimientos vistos anteriormente)

b. Introduccién al contenido nuevo

c. Practica guiada (explicacion del quehacer)

d. Practica independiente (exploracion y desarrollo del nuevo contenido)

e. Cierre (retroalimentacion y reflexion en torno a las actividades realizadas)

Criterios para el andlisis reflexivo del material didactico

Desde los objetivos y recomendaciones sobre la aplicacion de material didactico propuesto en el Curriculum Nacional, se
ha disefiado una serie de actividades durante el proceso de practica profesional que tenian como proposito fomentar la creacion,
expresion y apreciacion visual. Desde ahi, emergieron algunas ideas que tensionan el fomento de la creatividad en los estudiantes
de educacion basica, es por ello que siguiendo las ideas de Robinson, elaboré la siguiente tabla con algunos criterios que incentiven
las reflexiones criticas en torno a la construccién de espacios 6ptimos para el desarrollo creativo de los estudiantes y el rol que

ejercemos como docentes de las artes visuales.
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Debido a que el problema de investigacion se vincula con el rol del docente al momento de potenciar y desarrollar el
pensamiento creativo del estudiante, a continuacion presentaré diversos materiales didacticos realizados durante mi ejercicio como
docente, para luego resignificar el material y realizar si es necesario nuevas adaptaciones de la propuesta. De esta forma, y teniendo
en cuenta que el ejercicio reflexivo y critico es fundamental para desarrollar méas y mejores estrategias pedagdgicas, desde mi
propia experiencia me propongo ir en busca de mejoras y nuevas ideas para la creacion de material destinado a estudiantes de
primer ciclo.

En ese sentido, ademés de analizar la informacion expuesta en el marco tedrico que se despliega desde la experiencia de
expertos en el tema, analizaré mi trabajo practico para explorar en el autoconocimiento y tensionar el rol docente desde una primera

persona.

A continuacion presentaré descripciones y el material utilizado en mis clases de Artes Visuales en relacion al proceso

vivido en 2 contextos distintos:

1. Como practicante en un colegio particular subvencionado en la comuna de Puente Alto en los cursos de 2°, 3° y 6° basico.
2. Como profesora y/o tallerista en un colegio particular subvencionado en la comuna de Quinta Normal en los cursos de PreKinder
hasta 6to basico.

Con el fin de ayudar a la comprension del contexto en el que se desarrollaron las clases.
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Contexto como practicante

Durante el primer semestre del afio escolar 2020 realicé mi préctica en un colegio particular subvencionado de la comuna
de Puente Alto. Este colegio pertenece a una Fundacion, por lo que no poseia mucha independencia al momento de tomar decisiones
ya que primero se debia preguntar todo a la casa central de la fundacion.

Al momento de iniciar la practica profesional la universidad toma contacto con la profesora que estaria a cargo de mi dentro
del colegio y me destinaron la siguiente distribucion para realizar las clases de Artes Visuales: 2° y 3° Basico con una profesora,
6° Bésico con otra profesora y 2° Medio con otra profesora.

Esta distribucion fue compleja ya que cada profesora tenia su propia metodologia y caracteristicas para realizar sus clases
y Yo me tenia que adaptar a cada una de ellas y rendirles informes a cada una de ellas.

Sin embargo el colegio exigia el siguiente orden para cada clase:
1. Apertura (5 minutos)

2.Préctica guiada

3. Préctica independiente

4. Cierre

Y por estar en pandemia, la clase de Artes Visuales era cada 15 dias y duraba una hora cronoldgica.
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Caracteristicas del colegio

Dependencia

Particular Subvencionado

Pago mensual por alumno

Gratuito

Infraestructura educativa

Biblioteca

Laboratorio de Ciencias

Sala de uso mdltiples

Sala de computacién

Tecnologia en el aula (computador, proyector, teldn)
Sala audiovisual

Cancha de deportes

Comuna

Puente Alto

Estudiantes por sala (promedio)

39

Clase

Artes Visuales

Cargo

Practicante

Distribucion de sala

Modalidad

No presencial sincrénico
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Propuesta N°1

Curso 3° bésico
Asignatura Artes Visuales
OAL1: Crear trabajos de arte con un propdsito expresivo personal y basados en la observacion del:

entorno natural: animales, plantas y fenOmenos naturales; entorno cultural: creencias de
distintas culturas (mitos, seres imaginarios, dioses, fiestas, tradiciones, otros); entorno
artistico: arte de la Antigiiedad y movimientos artisticos como fauvismo, expresionismo y art
nouveau.

OA4: Describir sus observaciones de obras de arte y objetos, usando elementos del lenguaje visual y
expresando lo que sienten y piensan.

La profesora a cargo de este curso me propuso la siguiente metodologia de trabajo: distribuirnos las clases del semestre, donde
ella primero realizaria la clase donde se pasa el contenido y yo realizaria la siguiente clase préactica donde se hace la actividad

(propuesta por ella).
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Para contextualizar la actividad propuesta, a continuacion presento PPT mostrado en clases:

NUQStI”O Antes de
arbol

en relieve

Unidad 1: Entorno natural,animales y plantas.
3°basico B 2l

;Recuerdas los ,f{

arboles que vimos
la clase anterior?
~

n_n

:IL
AT

o ot

Araucaria Canelo Palma




Reunamos nuestros materiales

iHoy haremos nuestro arbol
en RELIEVE!

Esta serd nuestra sequnda evaluacion de la asignatura, por lo que debes poner
mucha atenciona las instrucciones, que se daran a continuacion...

SQUE EVALUAREMOS?

INDICADOR PUNTAJE
En su trabqjo aplica materiales que otorgan relieve al arbol

Incorpora todas las caracteristicas fisicas del arbol elegido

Pinta de manera proljja y concentrada

Entrega su trabajo terminado

;| G G

Cumple con plazo de entrega (lunes 24 de mayo)

TOTAL 31



paso 1.MOV
Pese] MANOS A LA OBRA
Con rollitos de diario haremos la estructura del arbol (su tronco y sus ramas)
Estos los pegaremos con colafria.

paso 1.MOV

R
\&\\\“&\\"\‘t\;\«‘s‘\
RS

Captura de imagenes de video de paso a paso de la actividad



Luego, prepararemos una mezcla de colafria y un poco de agua. Con un pincel Pescnpd
pondremos esta mezcla sobre el arbol y le pegaremos papel higiénico o toalla
nova.

» @ o15/039

Una vez seco nuestro arbol, comenzaremos a pintar. Partiremos pintando e paso 3.MOV
tronco y sus ramas, para luego pintar sus hojas.
iNo olvides pintar también el fondo!

PASO 3

Captura de imagenes de video de paso a paso de la actividad



afico de los trabajos de los y las estudiantes.

istro fotogr

Reg




Propuesta N°2

Curso 3° bésico
Asignatura Artes Visuales
OAL: Crear trabajos de arte con un propdsito expresivo personal y basados en la observacion del:

entorno natural: animales, plantas y fendmenos naturales; entorno cultural: creencias de
distintas culturas (mitos, seres imaginarios, dioses, fiestas, tradiciones, otros); entorno
artistico: arte de la Antigiiedad y movimientos artisticos como fauvismo, expresionismo y art

nouveau.

OA4: Describir sus observaciones de obras de arte y objetos, usando elementos del lenguaje visual y

expresando lo que sienten y piensan.
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Para contextualizar la actividad propuesta, a continuacion presento PPT mostrado en clases:

- o 'RECUERDAS
EL SER e QUE
HUMANOY APRENDIMOS
LA CLASE

SUS CREENCIAS ANTERIOR?

3° bdsico B

APRENDIMOS QUE EL ARTE DE ESTAS
LAS CULTURASY SU IMAGINARIO CULTURAS ES UNA EXPRESION DE SU




LCOMO SON Son seres

LOS compusstcs [N
J l ALEBRIJES? por slemencs [N
CONOCIMOS A y vibrantes

animales
LOS ALEBRIJES e ‘J

. son una de las ""6",'

L2
‘ ; ~ ’ J artesanias
G 4 mas
J U !ﬁ ‘ importantes
s de México.

A

A

Pero antes de comenzar...
La clase anterior creamos

nuestro propio alebrije (:DE DONDE VIENEN LAS

MASCARAS?
iHOY HAREMOS UNA
MAS CARA DE NUE STRO Divelzrscs culturas han ocupcdo la mdscara con muchas
‘S‘ S’[‘ funcicnes: teatral, mortuoria, de carnaval, de adorno etc
% . 8, ALEBRIJE!

v
v
v f
v
s e
. P W



MASCARA TEATRAL

MASCARA MORTUORIA

MASCARA CARNAVAL

COMO PUEDEN VER EXISTEN
MUUUUCHOS TIPOS DE
MASCARAS
Y TODAS ELLAS HECHAS CON
DIVERSOS MATERIALES Y ESO LAS
HACE UNICAS



MASCARA DE

ALEBRIJE
{it0 ; A

.

N
AN

;QUE SE EVALUARA DE NUESTRO TRABAJO?

INDICADOR m

Crea un mascara de un alebrije

Tiene variedad de disefios y colores

Incorpora mas de un material en su disefio (papeles de colores, lentejuelas, cintas etc)

El trabajo esta pintado o coloreado de manera pulcra y delicada, evitando salirse de los

margenes y sin dejar espacios en blanco
El trabajo esta terminado

Cumple con plazo maximo de entrega
3°A 15 de junio, 3°B 16 de junio y 3°C 17 de junio.

0000

5
8
8
8

8
5

TOTAL 42

=
3? f ik
§ | {
= 1 ik,
+ o
g Fe

EUN

CON AYUDA DE UN PLATO VAMOS A DIBUJAR EL CONTORNO DE NUESTRO
ALEBRIJE. LUEGO SEGUIREMOS CON SUS OREJAS Y/O DETALLES




VAMOS A RECORTAR POR EL CONTORNO DE NUESTRA MASCARA LUEGO CON MUCHO CUIDADO RECORTAREMOS LOS OJOS DE
NUESTRO ALEBRIJE

iAHORA PODEMOS APLICARLE COLOR! FINALMENTE APLICAREMOS DETALLES CON

CON AYUDA DE NUESTROS PLUMONES COMENZAREMOS A PINTAR TODA LA SUPERFICIE
DE NUESTRA MASCARA, RECUERDA QUE LOS ALEBRIJES TIENEN COLORES LLAMATIVOS ESCARCHA/LENTEJUELALS/LANA/PEDACITOS DE PAPEL/ETC

Vy

‘ \/\/‘/.
vV Vv




iYA TENEMOS LISTA
NUESTRA MASCARA
DE ALEBRIJE!

RECUERDA
SUBIR UNA
FOTOGRAFIA DE
TU MASCARA
DE ALEBRIJE A
CLASSROOM

DESDE 9 DE JUNIO HASTA 16 DE JUNIO
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Reflexion sobre el paso a paso

En primera instancia, esta metodologia me resulté fascinante ya que las actividades de aprendizaje fueron
disefiadas y planificadas para una modalidad virtual y por lo mismo al hacer mini capsulas explicando desde
como mezclar cola fria con agua, hasta como recortar un cartén facilitaba las cosas ya que el paso a paso permitia
que hubieran menos dudas y asi se podria optimizar el tiempo en virtud de la Uinica hora que teniamos para
resolver dudas de forma inmediata.

Ahora bien, fuera del contexto virtual y/o pandémico ;Todos los docentes tendrian el tiempo para destinar
sus horas de trabajo para elaborar un material “paso a paso”? Considerando que son horas y horas de elaboracion,
aparte del de crear la presentacion, personalmente no lo creo. En mi contexto de practicante fue muy complejo

llevarlo a cabo, siendo que sélo tenia cuatro cursos por trabajar.

Reflexion sobre actividad N°1y 2

En ambas actividades se les pide a los estudiantes seguir un paso a paso para llegar a un objetivo en
comun: un arbol en relieve y una mascara de un alebrije.
Para la primera actividad los estudiantes pueden escoger un arbol dentro de 5 opciones y sea cual sea el

arbol que escojan, deben usar la misma técnica para la elaboracién de la actividad, por lo que los resultados finales
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son similares entre si. En base a todo lo que he estudiado puedo decir que es una actividad limitante en el sentido
creativo ya que no permite enfatizar la creatividad por el hecho de restringir las opciones imaginativas de los
estudiantes, ya que si se les muestra arboles, s6lo en arboles van a trabajar, en vez de servirles como contenido
para su imaginacion.

Por ejemplo, una de las actividades que podria servir para desarrollar la creatividad, yo propondria que
ellos crearan su propio arbol y se preguntaran ;Qué elementos tendria mi arbol para que fuera nativo? o ;qué
fruto te gustaria que creciera de tu arbol?, ;qué dimensiones tendria tu arbol? ;seria pequefio o gigante?, ;de qué
color te gustaria que fueran las hojas de tu arbol?. Y es a través de estas preguntas donde enfatizamos el
desarrollo creativo ya que sus respuestas saldrian producto del resultado de su imaginacion evitando todo tipo

de copia que se pueda presentar durante la actividad.
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Propuesta N°3

Curso 6° basico

Asignatura Artes Visuales

OAL: Crear trabajos de arte y disefios a partir de sus propias ideas y de la observacion del: entorno
cultural: el hombre contemporaneo y la ciudad; entorno artistico: el arte contemporaneo; el
arte en el espacio publico (murales y esculturas).

OA3: Crear trabajos de arte y disefios a partir de diferentes desafios y temas del entorno cultural y

artistico, demostrando dominio en el uso de: materiales de modelado, de reciclaje, naturales,
papeles, cartones, pegamentos, lapices, pinturas e imagenes digitales; herramientas para
dibujar, pintar, cortar unir, modelar y tecnoldgicas (rodillos de grabado, sierra de calar, mirete,
camara de video y proyector multimedia, entre otros); procedimientos de pintura, grabado,

escultura, instalacion, técnicas mixtas, arte digital, fotografia, video, murales, entre otros.
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>*

VOLUMEN EN EL
ARTE CONTEMPORANEQ

Unidad 2: “La escultura, medio de expresion y creacion ”
6° basico A

BIDIMENSIONAL

2D

ancho

CUADRADO

ESCULTURA

Arte y técnica de representar objetos y
crear figuras en tres dimensiones

Hay esculturas de piedra, barro, madera,
bronce, oro y otros materiales.

Y la escultura trabaja con el volume

El volumen es el
espacio que ocupa un
cuerpo
definiéndose por su
tridimensionalidad es
decir alto, largo y
ancho




CLASTFICACION DE VOLUMEN
EN LA ESCULTURA

volumen lleno y volumen vacio p

VOLUMEN LLEND VOLUMEN VACTO

Es una técnica de la escultura que
aparece con los movimientos de
siglo XX, que
consiste en introducir espacios en
la escultura

Es una técnica de la escultura
en que el volumen no
presenta espacios y es

compacto

Vanguardia de

A\
“La piedad” de Miguel Angel o

“Espiral” de Osvaldo Pefia 5@)



Jardin d'émail Le Bel costumé



Actividad: Crear escultura llena aplicando color tomando de referencia a Jean Dubuffet.

REUNAMOS NUESTROS MATERTALES

MANOS A LA OBRA

®,
Una vez que ya decidamos como Comenzaremosa forrar las
queremos que se vea nuestra cajas de remedios con masking
escultura, vamos a comenzara unir tape, igual como si fuerauna

momia

las cajas con ayuda de masking tape

Paraque la pintura se fije a las
cajas, primero vamos a hacer
una mezcla de pintura blanca
con colafria

Le daremoslas capas
necesarios de esta mezcla,
hasta que no se trasluzcan
las letras de las cajas

0o,
Vamos a sellartodas las
tapas de las cajascon un
trocito de masking tape,
para queno se abranal
momento de ensamblarlas

Como haremosun
volumenlleno
comenzaremos a pensar
en como queremos situar
las cajasentre si



=

i,

Finalmente nos inspiraremos en los disefios de Dubuffet para aplicarle
color a nuestra escultura

Vamos a trazar conun Comenzaremos a pintar
lapiz mina el disefo Les recomiendo que a la témperale

inspirado en Dubaffet agreguen un poco de colafria




Conun plumoén negro o con un pincel
fino definelas lineas de contorno

Inspirado en Jean Dubuffet Q



Registro fotografico de los trabajos de los estudiantes que cumplieron con el contenido, técnica de construccion y aplicacion de

color:




Registro fotografico de los trabajos de los estudiantes con dificultad en la técnica de construccion y/o aplicacion de color:




Propuesta N°4

Parte 2
Curso 6° béasico
Asignatura Artes Visuales
OAL: Crear trabajos de arte y disefios a partir de sus propias ideas y de la observacion del: entorno
cultural: el hombre contemporaneo y la ciudad; entorno artistico: el arte contemporaneo; el
arte en el espacio publico (murales y esculturas).
OA3: Crear trabajos de arte y disefios a partir de diferentes desafios y temas del entorno cultural y

artistico, demostrando dominio en el uso de: materiales de modelado, de reciclaje, naturales,
papeles, cartones, pegamentos, lapices, pinturas e imagenes digitales; herramientas para
dibujar, pintar, cortar unir, modelar y tecnoldgicas (rodillos de grabado, sierra de calar, mirete,
camara de video y proyector multimedia, entre otros); procedimientos de pintura, grabado,

escultura, instalacion, técnicas mixtas, arte digital, fotografia, video, murales, entre otros.
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Para contextualizar la actividad propuesta, a continuacion presento PPT mostrado en clases:

)

== ;
VOLUMEN LLENO VOLUMEN VACIO

Es una técnica de la escultura en que el Es una técnica de la escultura que consiste
en introducir espacios en la escultura.

volumen no presenta espacios y es compacto

UNIDAD 2: “LA ESCULTURA, MEDIO DE
EXPRESION Y CREACION "

0BRAS DE LOS ARTISTAS MAS FAMOSOS DEL CACE ' //

PERO PRIMERO...




FRANK STELLA ./..

FRANK STELLA {QUIEN ES?

1’56 Es un artista estadounidense
Reconocido por su trabajo en el
drea del minimalismo y de la
abstraccién pictdrica.

o oy

\

En la escultura juega con

las formas, pasando de lo

bidimensional a lo

Hace uso de las texturas, el

tridimensional.

color y el volumen

0RSERVA LOS SIGUIENTES EJEMPLOS

FRANK STELLA

mo
Sabian que... B 1 Y

NOS ACERCAREMOS A LA
ESCULTURA REALIZANDO UN
VOLUMEN VAGIO CON NUESTRO
NOMBRE

Frank Stella dond la pintura Isfahan Il (1968) al Museo de la Solidaridad Salvador Allende, mds
una pequefa muestra dedicada a proyectos que continud trabjando en el MSSA




ORSERVA LOS SIGUIENTES EJEMPLOS ORSERVA LOS SIGUIENTES EJEMPLOS

NOS ACERCAREMOS A LA NOS AGERCAREMOS A LA
ESCULTURA REALIZANDO UN ESCULTURA REALIZANDO UN
VOLUMEN VAGIO CON NUESTRO VOLUMEN VAC/O CON NUESTRO
NOMRRE NOMBRE

CRITERIOS Puntaje
1. Realiza volumen escultérico vacio, 6
cumpliendo con lo solicitado

(espacios)

2. Su escultura se mantiene firme y 6
representa un todo tridimensional

3. Presenta un buen oficio, escultura 6

que se mantiene en pie, las piezas
estan bien cortadas y aplicacién del
color correspondiente

4. Entrega su escultura en el plazo 6
establecido



VAMOS A ARRIR LA CAJA Y MARCAR
LAS LETRAS DE NUESTRO NOMRRE

@ Recomendaciones:
-Si nuestro nombre es muy corto (4 6 -4 letras)

podemos agregar la inicial de nuestro apellido, o
usar nuestro sobrenombre

Recomendaciones:

-Pueden ser de diferentes formas y tamafos

VAMOS A RECORTAR LAS LETRAS
Recomendaciones:

-Pensemos en qué letras dejaremos unidas a
la base, y asi antes de recortarlas le hacemos

una pestaia para poder pegarla a la base

Pestafias para
pegar a la base



(05)
\k;_//

OPGIONAL: FORRAR/PINTAR EL
REVERSO DE NUESTRAS LETRAS

Este paso es para que no se vea el disefio de
la caja y asf no intervenga visualmente en
nuestra obra final

VAMOS A PEGAR LAS LETRAS CON
PESTANAS A LA RASE

Podemos usar masking tape o pegamento

Recomendacidn: reforzar lo necesario para
que nuestra escultura quede firme,
pensemos que estas letras serdn el soporte
para las demds.

04 )

;COMENCEMOS A DARLE COLOR!

Podemos usar los colores y disefios que
queramos

DEJEN FLUIR SU IMAGINAGION

ES LA UNION DE VARIOS ELEMENTOS, DE MANERA QUE SE AJUSTEN ENTRE §i PERFECTAMENTE
HACIENTO QUE PARTE DE UNO ENTRE EN EL OTRO

VAMOS A REALIZAR
PEQUERNOS CORTES A
NUESTRAS LETRAS
PARA PODER
ENSAMRLAR




ES LA UNION DE VARIOS ELEMENTOS, DE MANERA QUE SE AJUSTEN ENTRE §i PERFECTAMENTE
HAGIENTO QUE PARTE DE UNO ENTRE EN EL OTRO 06

FINALMENTE PINTEMOS 0 FORREMOS

02 NUESTRA RASE
Haremos esto para tener un resultado limpio y asi
PODEMOS nuestra escultura pueda resaltar
AYUDARNOS CON
PEGAMENTO O

SOLO ENSAMBLAR

YA TENEMOS NUESTRA YA TENEMOS NUESTRA
ESCULTURA ESCULTURA
PASAMOS DESDE UN PLANO PASAMOS DESDE UN PLANO

RIDIMENSIONAL A UNO
TRIDIMENSIONAL GREANDO
UN VOLUMEN VACI0

RIDIMENSIONAL A UNO
TRIDIMENSIONAL CREANDO
UN VOLUMEN VACIO




Registro fotografico de los trabajos de los y las estudiantes:




Reflexion actividad N°3y 4

Para ambas actividades me tuve que guiar de las planificaciones de la profesora a cargo, por lo que no tenia libertades en
cuanto a proponer cambios en las actividades. Sin embargo el paso a paso podia realizarlo a mi gusto.

En la actividad N°1, gracias el estudio realizado por esta investigacion, me puedo dar cuenta que la técnica y la aplicacion
de color son herramientas que hay que trabajar con los y las estudiantes, independiente del desarollo creativo, para esto fue util la
herramienta del paso a paso, pero entonces ¢porqué la mayoria de los resultados de los trabajos de los estudiantes son similares en
cuanto a estructura, color y forma?. En este caso las indicaciones de la actividad limitaron profundamente las posibilidades de
poder imaginar o crear algo, los estudiantes replicaron lo que vieron en las indicaciones por lo que cuesta evidenciar un proceso
creativo. Si volviera a realizar la actividad sobre una escultura llena, modificaria especialmente las instrucciones respecto al uso
de los colores, haciendo una actividad para abrir el abanico de posibilidades para los y las estudiantes.Esta actividad buscaria que
cada estudiante genere su propia paleta de tres colores, invitandolos a cerrar los ojos y responder escribiendo en algun papel que
tengan a mano preguntas como; ¢qué color te representa? ;De qué color es tu comida favorita? ;Qué color crees que tiene tu casa?
¢ Qué color tiene tu cancion favorita?. entre otras, para asi generar esta paleta y utilizarla en su escultura.

Ademaés de esto buscaria incentivar a los y las estudiantes por medio de recordatorios a lo largo de la presentacion de que
cada trabajo es unico y que tanto el trabajo del artista seleccionado como el trabajo de la profesora utilizado para el paso a paso

es solo una inspiracion.
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En cambio en la actividad numero dos se les pidi6 realizar una escultura vacia con las letras de su propio nombre, actividad
que se le otorga identidad y sentido de pertenencia, ya que también se les dié la oportunidad de hacerlo con su apodo.
Ademaés ellos debian elegir el tipo de letra, el color que quisieran aplicar y a la vez jugar con el ensamblaje y asi la

creatividad de cada uno de los estudiantes se vio reflejado en los resultados de sus trabajos, donde ninguno fue igual a otro.
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Contexto como profesora de Artes Visuales

Esta fue mi primera vez como profesora a cargo de la asignatura de Artes Visuales, primera vez que tenia total autonomia
para elaborar mi material y para realizar las clases.

En este periodo seguiamos en pandemia, pero eran clases hibridas, por lo que tenia que hacer la clase conectada para los
nifios en casa y a la vez de forma presencial.

Mi cargo era un reemplazo del profesor de Artes Visuales, profesor que no tenia la especialidad de Artes Visuales, por lo
que me cuestiono: ¢cualquier profesor puede realizar las clases de Artes Visuales?, respecto a esta pregunta me parece que utilizar
a un docente que su especialidad no es la materia que esta ensefiando es una solucién parche que se debe utilizar como ultima
opcion de emergencia. Esto debido a los resultados regulares o poco profundos que pueden resultar al tener un docente a cargo que
no ha tenido un aprendizaje adecuado respecto a materiales, técnicas y referentes artisticos. Ademas de esto parece importante la
experiencia que tiene un profesor o profesora de Artes visuales desde su propio camino de aprendizaje. ¢Esto puede ser un factor
limitante al desarrollo creativo de los y las estudiantes? totalmente si. Un ejemplo de esto es que una vez en sexto basico quise
realizar una actividad utilizando témperas para pintar y los estudiantes no sabian como usar la tempera ya que sélo aplicaban color
con lapices de colores de madera, otra vez les pedi realizar un boceto previo a una actividad y no sabian el significado de un
boceto, y asi una infinidad de situaciones que reflejaban el poco o nulo manejo técnico para las clases de Artes Visuales, y si bien
solo pasaban las clases dibujando ¢donde queda el desarrollo de su pensamiento creativo? El uso diverso de materiales son una

ventana a la creatividad, y el colegio fue quien cerrd esta ventana permitiendo que un profesor sin conocimientos de la asignatura,
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estuviera a cargo de todo el primer ciclo, y recalco que esto es algo que el colegio en si dejé que sucediera, ya ellos también deben
compartir el pensamiento de que Artes Visuales es una asignatura que cualquiera puede ejercer.

Y como bien dijo Robinson en el capitulo de El arte de ensefar “Los grandes profesores son la esencia de las grandes
escuelas” (p.177), porque recordemos que es un trabajo en equipo, en comunidad, para que los y las estudiantes puedan escoger y

sentirse pertenecientes del lugar donde més horas pasan en su dia.

79



Caracteristicas del colegio

Dependencia

Particular Subvencionado

Pago mensual por alumno

més de $100.000 por alumno

Infraestructura educativa

Biblioteca

Laboratorio de Ciencias

Sala de uso mdltiples

Sala de computacion

Tecnologia en el aula (computador, proyector, teldn)
Cancha de deportes

Aula de recursos psicopedagodgica

Comuna

Quinta Normal

Estudiantes por sala (promedio)

39

Clase

Artes Visuales

Cargo

Profesora

Distribucion de sala

Filas/ columnas

Modalidad

Hibrido
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Propuesta N°5

Curso 3° bésico
Asignatura Artes Visuales
OAL: Crear trabajos de arte con un propdsito expresivo personal y basados en la observacion del:

entorno natural; entorno artistico: arte de la Antigiiedad y movimientos artisticos como

fauvismo, expresionismo y art nouveau.
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Para contextualizar la actividad propuesta, a continuacion presento PPT mostrado en clases:

/ OAIl: Crear trabajos de arte con un propésito

u Vi s m o expresivo personal y basados en la observacion

del: entorno natural; entorno artistico: arte de la
Antigliedad y movimientos artisticos como
nidad 4: El entorno artistico fauvismo, expresionismo y art nouveau.

VAA/

Profesora Rita Castro

Objetivo de la clase: Hoy conoceremos la vanguardia del

, Fauvismo
Crear trabajos de arte

basados en la * Cuando uno mira un cuadro fauvista lo primero que percibe es que
observacién de obras del el color le atrapa. Colores fuertes, agresivos, vivos.

fa uvismo, utilizando la * Los fauvistas sienten, sobre todas las cosas, pasion por el color, al

mezcla de colores que dejaran expresarse de manera pura, sin mezclarlo en la paleta,
. " . aplicandolo en contrastes violentos a través de una factura pastosa.
primarios, secu ndarios V4

com p|ementq rios. * Un color puro, primario, sin apenas mezcla, segiin un criterio libre e
utilizado de forma absolutamente subjetiva y personal que crea una
pintura figurativa pero antinaturalista.




Hoy conoceremos al artista

Matisse se formé con grandes pintores
como Bouguereau y Moreau, pero al
conocer a los jovenes que pintaban sin
seguir reglas (Derain, Viaminck...), se
internd en un nuevo y desconocido

lenguaje pictérico basado
, el vigor oy el rechazo a
ser una mera imitacion de la naturaleza

-

p

y .z .
Y también conoceremos al artista

1869-1954

Pintor francés, conocido por su uso
provocativo y libre del color.

El fue dibujante, escultor, grabador,
pero principalmente pintor.

Es uno de los artistas mas
renombrados del siglo XX.

Entonces
é¢Cudl es el aporte de
Henri Mastisse en el
Fauvismo?

Henri Matisse fue el
fauvista del grupo.

,yensu
obra hay alegria, serenidad,
arte amable y apacible.



E mociones a Un color que tiene existencia por si
. de vital > d I mismo. Es el color el que compone el
auvismo son de vita trdves e

. ) } cuadro, en sus cuadros deja de tener
mportancia los colores primarios,

| importancia el encuadre, la
gue son los colores bésicos, puros color

. . perspectiva, la luz, la sombra o el
que ho se pueden producir a partir i )
del 2 de otros volumen. Solo el color importa il

e la mezcla de otros.

También estén los colores secundarios.

Rojo

Amarillo Azul Verde Naranjo Morado




Referencias




Mi animal favorito en el Fauvismo

Instrucciones de trabajo:

1. Realizar dibujo de su animal favorito en una hoja de block.
Recuerde que el animal que escoja debe ser del tamafio de su mano en relacién a la hoja de block. Ya que como el animal es
nuestro dibujo principal, su tamafio debe ser grande.

2. Complementar el dibujo de su animal, dibujando el entorno natural de su animal.
Por ejemplo, si yo dibujo un perro, su entorno natural seria el patio de mi jardin.
Si yo dibujo un ledn, su entorno natural seria la sabana.

3. Aplicar color con MINIMO 2 de los 3 colores primarios, y con MINIMO 2 de los tres colores secundarios. Puede
aplicar color con témpera o plumones.

Si usted quiere utilizar los 6 colores, no hay problema.

Si usted quiere usar méas de esos 6 colores, no hay problema.

Pero NO puede usar menos de 2 colores primarios, ni menos de 2 colores secundarios.

4. Una vez terminado su trabajo, sacar una fotografia y subirla por este medio.

Recuerden realizar su trabajo con calma.
Apliquemos el color cuidadosamente para cuidar la limpieza del trabajo.



Registro fotografico de los trabajos de los estudiantes:

Figura n°1 Figura n°3



Figura n°6

Figura n°5



Reflexion actividad N°5
Para esta fecha tenia un poco méas de experiencia como profesora, ya sabia que existia una posibilidad de que los estudiantes
copiaran su trabajo de los referentes propuestos en la presentacién, por lo que esta vez recalqué retiradas veces lo siguiente:
1. Los referentes son para inspirarse, no para copiarlos
2. El tamafio del animal en relacion a la hoja debe ser grande
3. Complementar el dibujo de su animal con el habitat del animal.
Ahora bien, como docente limité la actividad a un ejercicio de aplicacién de color al fauvismo, pero di la libertad de que
ellos eligieran su animal favorito. Y esto resultd gratificante gracias al ejercicio previo de la imaginacion, ¢Cual es su animal

favorito?,¢por que ese es su animal favorito, qué tiene de especial?, ;dénde vive su animal favorito?, etc.

El trabajo en clases fueron de tres sesiones de una hora y media cada una, donde cada estudiante de forma voluntaria, iba

mostrando su avance Yy asi todos podiamos conectar con el trabajo de todos.

En tercero basico los estudiantes tienen 8 afios de edad y segin Lowendfeld a esta edad estan en la etapa esquematica del
desarrollo del dibujo. También hay que considerar el factor pandemia ya que la mayoria de los nifios tenian a un adulto al lado al
momento de realizar la actividad y estos podrian interferir en su trabajo, sin embargo quiero enfatizar en los detalles de algunos de
los resultados de los trabajos de los y las estudiantes. Lo primero que me llamo la atencion fue la percepcion que tienen los

estudiantes en relacion al tamafio. Si bien yo les pedi que el animal que escogieran fuera el elemento central de su obra, el animal

89



posee un tamafio mucho mas grande en relacion a ciertos elementos que acomparian a su obra. Por ejemplo en la figura numero 3
el gato tiene un tamafio mayor al de los arboles, y lo mismo pasa con la figura nimero 4, donde la abeja es mucho mas grande que
el panal de abejas, por lo que estas caracteristicas segun Lowenfeld es un acercamiento al descubrimiento del plano y/o también
como el animal es el elemento central, debe tener rasgos y un tamafio mayor, como por ejemplo en la figura nimero 3, donde los
0jos y aguijon de la abeja son muy grandes en relacién a ella.

Otra caracteristica que llamd mi atencion, fue la percepcion de movimiento en la figura nimero 3, en cdmo el estudiante
decidid representar al perro.

En otras palabras, esta actividad ha sido una de mis favoritas ya que el tiempo destinado al trabajo fue el ideal, hubo
posibilidad de explorar el material por primera vez (témpera), y los resultados reflejaron la motivacion e interés de los estudiantes

hacia la actividad.
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Propuesta N°6

Curso

1°y 2° béasicos

Assignatura

Artes Visaules

OA1l:

Expresar y crear trabajos de arte a partir de la observacion del: entorno natural: figura humana
y paisajes chilenos; entorno cultural: personas y patrimonio cultural de Chile; entorno
artistico: obras de arte local, chileno, latinoamericano y del resto del mundo.
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Material entregado a cada estudiante

Enndonando- b arde en od ol do ande

Crofsonc Ritor

( P = )

Hoy observaremos con mucha atencion a los:
-Rlumonws/notuladonus/ &Wm wwp,to@

\\| "I Para pintar con rotuladores, recuerda hacerlo con calma. .
Si pasas el rotulador por el mismo lugar donde YA pintaste puede que el papel se rompa ya
que la tinta del rotulador es himeda.

@o/wﬁ/o/:w%win,

1. La profesora te entregara una hoja llena de ilustraciones de insectos.

¢Reconoces algunos de estos insectos? ¢ Los has visto de cerca? ¢ Te gustan o prefieres tenerlos lejos?

2. Con tus rotuladores comenzaras a pintar los insectos que mas te gusten con los colores que
desees.Recuerda aplicar color con calma y delicadeza.

Como los insectos tienen patitas pequefias y delgadas, te recomiendo que recortes dejando

3. Cuando hayas terminado de pintar los insectos, con tus tijeras recortaras cada uno de ellos. %
un borde en blanco.

S

4.Y para finalizar, la profesora te entregara un frasco (de papel jaja) para que guardes tus
insectos!!




Siguiendo las indicaciones de la guia, a continuacion presentaré fotografias del proceso y algunos resultados de la actividad con

el primer grupo del taller:




En el taller paralelo al taller realizado pero con PreKinder, Kinder y un primero basico, segun la planificacion correspondia
hacer la misma actividad de pintar con rotuladores los insectos, pero por un error mio olvidé el material impreso por lo que tuve

que improvisar sobre la marcha.

Inicié el taller activando la imaginacion para situarnos en el contexto de los insectos: “Hoy vamos a ponernos nuestro
uniforme y sacar nuestra lupa para observar el gran pequefio mundo de los insectos”. Continuamos haciendo algunas preguntas
con el fin de conocer sus vivencias o percepcion hacia los insectos: ¢Alguien de ustedes ha visto alguna vez una arafia de cerca?

¢ Qué sensacion te da una arafia, te agrada o prefieres evitar estar cerca de una?, ;qué otro insecto has visto de cerca®.

La nueva actividad improvisada consistié en dibujar y pintar con sus rotuladores a los insectos que mas les agradaban y

que podian ser pintados del color que ellos/ellas desearan, para eso entregué hojas de oficio.




En las siguientes imagenes se observaran algunos de los resultados y los relatos del significado de los trabajos de los nifios y

nifas:

Caracol Pulga de cerca Pulga de mar

Caracol y
Arafias chanchito de tierra




Resultado final de una de las estudiantes de pre Kinder:




Reflexion actividad N°6

Para el primer grupo del taller cometi varios errores que ahora
veo gracias a la experiencia adquirida. Primero que todo realicé esta
actividad en virtud y facilidad para mi como docente. Entregue un
material con indicaciones a estudiantes que aln no sabian leer. Y
nuevamente nos encontramos con la importancia de aprender la parte
técnica y motora en las artes visuales, por lo que lo Unico que puedo
rescatar de esta actividad es el ejercicio de aplicar color a cada insecto
cuidando su borde, y también el ejercitar la motricidad recortando el

borde de cada insecto.
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Los resultados estéticamente fueron lo esperado, todo muy prolijo y ordenado. Sin embargo con el grupo paralelo del taller,
fue todo lo contrario y fue gracias a un error mio que ahora lo veo como un aprendizaje como docente.

En este caso me di cuenta que la instancia que nacié desde un error mio posibilité que los nifios pudieran desarrollar su
creatividad de una forma mas espontanea gracias a las indicaciones correctas y a los ejercicios de imaginacion y lo bueno de la
actividad es que ellos fueron los que propusieron el tipo de insecto, el tamafio y sus colores, ya que yo no los limité mostrandoles
ejemplos, y todo surgid gracias a la experiencia de cada uno de ellos y los insectos que conocian, ademas cada trabajo fue
enriquecido en conjunto al relato de cada nifio y nifia.

Algo importante a destacar, y que es un factor favorable para el desarrollo creativo de los nifios y nifias de esta edad, es que
la sala donde realizamos el taller, es una sala donde hay mesones para trabajar en grupos de cuatro estudiantes, por lo que la
distribucion de las mesas es algo favorable ya que facilita que los y las estudiantes se comuniquen, intercambien ideas y compartan
materiales. También otro factor a favor es la cantidad de estudiantes por sala, al ser un taller eran 22 nifios y nifias en un rango de

de 4 a 6 afos de edad.
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Conclusiones

Desde el inicio de mi acercamiento como docente de artes visuales dentro del aula, me comencé a cuestionar sobre el
desarrollo del pensamiento creativo de los y las estudiantes méas pequefios del sistema escolar, debido a que no sabia por qué todas
las actividades que realizdbamos tenian resultados similares entre si. Entonces desde esa problemética surgi6 el interés de estudiar
y el querer aprender cobmo potenciar el desarrollo creativo en estudiantes de primer ciclo escolar.

Por lo que el objetivo general de esta propuesta es analizar el rol docente en el desarrollo de estrategias didacticas que
fomenten la creatividad en estudiantes de primer ciclo bésico, realizando una reflexion personal y autocritica en base a lo
investigado durante esta memoria, para asi poder reconocer los factores que limitaban o mataban la creatividad de los y las

estudiantes.

Durante el proceso de la realizacién de esta memoria se ha demostrado que la creatividad es un proceso complejo y
multifacético que se manifiesta de diversas maneras en la practica docente en la asignatura de artes visuales. Los resultados
obtenidos en este estudio muestran que las artes visuales no solo se relacionan con la capacidad técnica del artista, sino también
con su capacidad para explorar nuevas ideas, perspectivas y formas de expresion. Asi mismo, se ha encontrado en el estudio que
el rol docente es la clave para que esto resulte, y también es el responsable de mantener al estudiante motivado a participar

activamente de las clases, a pesar de tener intereses diferentes.
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No obstante, este estudio también ha identificado ciertas limitaciones en cuanto a la medicion y evaluacion de la creatividad

en las artes visuales, lo que sugiere la necesidad de seguir investigando en este &mbito para poder entender mejor este fendmeno.

En cuanto a lo personal, el proceso no fue facil, fue una constante prueba y error donde sentia que le fallaba a los estudiantes
una y otra vez, pero sin embargo debo agradecer que el trabajo diario en el aula y el estudio de esta investigacion me han hecho
crecer y me han dado la oportunidad de reflexionar sobre mi rol. Antes mi meta era hacer que los estudiantes fueran mas creativos,
cuando en verdad el desarrollo creativo tiene otro origen y otro fin, que va permutando a diario, pero que es una tarea que esta en

nuestras manos como profesores, primero nosotros somos los que debemos entender y trabajar la creatividad.

En resumen, este estudio destaca la importancia de la creatividad en las artes visuales como un medio para fomentar la
exploracion, la innovacion y la expresion artistica. El rol de los y las profesores en el fomento de la creatividad de los estudiantes
es crucial ya que podemos crear un ambiente en el aula que fomente la creatividad y el pensamiento critico, mediante el uso de
técnicas pedagogicas que permitan la libre expresion de las ideas, la experimentacion, el descubrimiento y la colaboracién entre
los estudiantes. Ademas, los profesores podemos brindar a los estudiantes la retroalimentacion necesaria para mejorar sus ideas y
proyectos creativos, y poder proporcionar recursos y herramientas para ayudar a los estudiantes a llevar a cabo sus ideas. Y esto
es lo que quise demostrar presentando mi material didactico, repensar mi relacion con la creatividad con el fin de crear nuevas

estrategias didacticas y pedagdgicas dirigidas a fomentar la capacidad creativa en los estudiantes mas pequefios, ya que ellos son
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los que Ilegan al colegio con un sinfin de pensamientos creativos, que dia a dia, afio a afio, los profesores vamos moldeando y

borrando. En conclusién el docente es el principal actor encargado de establecer relacidn entre la educacion y la creatividad.

Los hallazgos obtenidos en este estudio pueden ser Utiles para educadores, artistas y disefiadores que buscan fomentar y

desarrollar la creatividad en las artes visuales, y pueden servir como una base para futuras investigaciones en este campo.
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