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Resumen:

El taller de ediciones artisticas se origina en La Pincoya, Huechuraba, Chile, un territorio
marcado por luchas populares y memoria colectiva, aunque a menudo invisibilizado por
los discursos hegemonicos. Surge la necesidad de generar espacios y narrativas libres de
estas visiones dominantes. Asi, surgen las preguntas: ;Como generar dialogo entre
generaciones? ;Qué elementos artisticos y didacticos rememoran las vivencias del
territorio? El objetivo es fortalecer la memoria colectiva e identidad cultural en La Pincoya
a través de ediciones artisticas que fomenten el dialogo intergeneracional y la
reinterpretacion de experiencias personales y comunitarias. La metodologia combina
investigacién-accion participativa, narrativa autobiografica y métodos artisticos,
involucrando a los participantes como co-creadores de conocimiento. A través de
conversatorios y la creacion de narrativas visuales bidimensionales, se exploran técnicas
como el collage y dibujo para reflejar experiencias. El taller busca integrar memorias
personales en una narrativa visual colectiva, promoviendo la inclusion y la valorizacion de
la diversidad de voces, y demostrando el potencial de las artes visuales como

herramientas educativas para preservar el patrimonio cultural y revitalizar la historia local.

Palabras clave: Memoria colectiva, didlogo intergeneracional, narraciones visuales,

identidad cultural.

Abstract:

The artistic editions workshop originates in La Pincoya, Huechuraba, Chile, a territory
shaped by popular struggles and collective memory, although often made invisible by
hegemonic discourses. This gives rise to the need to create spaces and narratives free
from these dominant perspectives. The following questions arise: How can dialogue
between generations be fostered? What artistic and educational elements can help recall
the experiences of the territory? The aim is to strengthen collective memory and cultural
identity in La Pincoya through artistic editions that promote intergenerational dialogue and
the reinterpretation of personal and community experiences. The methodology combines
participatory action research, autobiographical narrative, and artistic methods, involving

participants as co-creators of knowledge. Through discussions and the creation of
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bidimensional visual narratives, techniques such as collage and drawing are explored to
reflect experiences. The workshop seeks to integrate personal memories into a collective
visual narrative, promoting inclusion and the appreciation of diverse voices, while
demonstrating the potential of visual arts as educational tools to preserve cultural heritage

and revitalize local history.

Keywords: Collective memory, intergenerational dialogue, visual narratives, cultural

identity.
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Introduccion

La poblacién de La Pincoya, ubicada en la comuna de Huechuraba, en Santiago
de Chile, tiene una historia ligada a procesos de organizacion popular y la lucha por
derechos sociales, especialmente el derecho a la vivienda. Su origen se remonta a las
tomas y ocupaciones de terrenos iniciadas a mediados del siglo XX, en un contexto de
alta desigualdad social y déficit habitacional en Santiago. Estas acciones colectivas dieron
lugar a un barrio que, desde sus inicios, fue estigmatizado por su caracter de
asentamiento irregular y su vinculacién con movilizaciones sociales. Durante las décadas
siguientes, La Pincoya consolidé6 su identidad como un territorio de resistencia,
particularmente durante la dictadura militar (1973-1990), cuando fue escenario de
importantes manifestaciones contra el régimen. Sin embargo, este legado de lucha ha
sido frecuentemente reducido o distorsionado en los discursos publicos, destacando

unicamente aspectos asociados a la delincuencia y la pobreza.

Los estigmas que pesan sobre La Pincoya han sido alimentados por narrativas
mediaticas y discursos institucionales que refuerzan una imagen negativa del barrio.
Como sefiala Meza Suarez (2009), estos estigmas “no son el resultado de un juicio
inmediato o espontaneo, mas bien obedecen a un proceso histérico de produccion social
en el que participan diversas instituciones, discursos y practicas” (p. 36). Ejemplos se
encuentran en medios como La Tercera (Duarte et al, 2016), que la presenta como un
“barrio critico” con altos indices de criminalidad, o titulares como “Incautan proyectil capaz
de derribar un avion en allanamiento en poblacién La Pincoya” (Aguila, 2015). Ademas, en
medios como BioBioChile (Delgado, 2022), se reporta sobre los efectos del crimen
organizado en la zona, mencionando hechos violentos, como el caso de un nifio de tres
afos herido en un enfrentamiento relacionado con el narcotrafico. Todo esto perpetua la
imagen de La poblacién como un lugar marcado por la violencia y el crimen. Estas noticias
descontextualizadas invisibilizan las causas de las problematicas sociales y omiten las

iniciativas comunitarias que buscan transformar esta realidad.

A pesar de esta estigmatizacion, La Pincoya cuenta con una rica historia de
organizacién social y cultural. Iniciativas como la linea de tiempo creada colectivamente
para conmemorar los 50 afos del barrio (Municipalidad de Huechuraba, 2019) han

buscado recuperar vy visibilizar las historias de resistencia y pertenencia que configuran su
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identidad. Sin embargo, la representacion de esta memoria en las artes visuales ha sido
limitada, concentrandose principalmente en murales politicos realizados por un grupo
reducido. Ademas de la limitada presencia de ejercicios artisticos, esta situacion ha
excluido las experiencias y recuerdos de los vecinos mayores, que esta investigaciéon
considera narrativas fundamentales para entender completamente el tejido social y

cultural del barrio.

El desafio principal radica en que la memoria colectiva esta en riesgo de
homogeneizacion cultural y falta de representacion adecuada de la diversidad de
perspectivas dentro de la comunidad. En este contexto, surgen varias preguntas
fundamentales: ;Como puede el arte facilitar el dialogo y la empatia entre los diferentes
pobladores de La Pincoya?, ¢;qué estrategias visuales pueden implementarse para
fortalecer la educacion por la memoria en este contexto especifico? y como pueden
promoverse relatos visuales innovadores a través de la educacion artistica para preservar

la memoria comunitaria?.

Desde esta perspectiva, las artes visuales dejan de ser un recurso accesorio para
convertirse en un medio educativo que involucra a la comunidad en su conjunto. A través
de experiencias participativas, la educacion artistica facilita el intercambio de saberes, la
empatia y la colaboracién entre distintas generaciones, promoviendo el reconocimiento
mutuo y la puesta en valor de diversos puntos de vista. La creacion de obras colectivas no
solo permite reencontrarse con el pasado, sino también repensar las memorias
compartidas, desarticulando las visiones estereotipadas e incorporando las voces que
antes quedaban al margen. Asi, las imagenes y las narrativas resultantes pueden ampliar
la comprension del territorio, impulsando la construccion de una identidad comun mas

representativa, capaz de dialogar con su propia complejidad.

De esta forma, el presente proyecto pretende comprender las dinamicas internas y
el sentido de comunidad que existe entre sus habitantes, reconocer las expresiones
culturales locales, mediante el papel que las artes visuales hasta ahora desestimado y
propone a la educacion artistica como una estrategia que podria desempeiar un rol
relevante en la revitalizacion de la memoria local. Se propone un Taller de ediciones
artisticas en un espacio comunitario de la poblacion La Pincoya. El taller tiene como
objetivo fomentar la memoria colectiva e identidad cultural a través de ediciones artisticas

que promuevan el didlogo intergeneracional y la reinterpretacion de experiencias

7



personales y comunitarias. A través de dinamicas participativas como el uso de fotografias
familiares, relatos orales y técnicas de collage, se buscara crear un espacio en el que el

arte funcione como un medio transformador.

Para alcanzar este objetivo, establezco los siguientes objetivos especificos.

1. Identificar elementos reforzadores de identidad y patrimonio comunitario, mediante el
contacto critico con narrativas visuales vinculadas a la memoria colectiva de los residentes de
la poblacién
2. Comprender mecanismos que faciliten el didlogo intergeneracional, a través de
estrategias que fortalezcan los recuerdos compartidos en la creacion artistica.
3. Reconocer las posibilidades visuales de las ediciones artisticas por medio de
diferentes formas de resignificacién y construccién de identidad comunitaria.

4. Valorar el impacto del proceso creativo en la construccidén de la memoria colectiva

por medio de instancias de mediacién en la comuna.

A modo de hipdtesis, la investigacién establece que la creacién de ediciones
artisticas entre los residentes de La Pincoya, puede fortalecer la memoria colectiva y la
identidad cultural del barrio al generar espacios de dialogo intergeneracional donde se
valoren las experiencias personales y comunitarias. Estas ediciones, permiten
reinterpretar los recuerdos del barrio y resignificar su historia desde una perspectiva
inclusiva, incorporando voces tradicionalmente invisibilizadas, como las de los adultos
mayores o los nifios. Al mismo tiempo, la educacién artistica actia como una herramienta
transformadora que fomenta la reflexién critica, el respeto mutuo y la empatia entre los
pobladores, promoviendo el intercambio de testimonios y desafiando los estigmas

asociados al territorio.

A partir de lo anterior, la presente investigacion parte desde un enfoque desde la
memoria, centrandose en la busqueda de relatos, testimonios y experiencias que permitan
construir una narrativa colectiva del territorio, entendiendo este trabajo como un proceso
de exploracién sensible que conecta las vivencias individuales con la historia compartida.
A partir de este enfoque, esta investigacion combina metodologias cualitativas y artisticas.
Por una parte, utiliza la investigacién-accion participativa (IAP), donde los participantes

son los co-creadores del conocimiento, lo que fortalece el vinculo con las ediciones



artisticas y fomenta la participacién activa en la construccion de sus narrativas. Segun
Contreras (2002), la IAP crea "vinculos virtuosos de reflexién-dialogo-accién-aprendizaje"
(p- 9), algo especialmente relevante en un contexto como La Pincoya, donde los relatos
locales han sido tradicionalmente marginados por discursos hegemonicos. La metodologia
propuesta se basa en el principio de que los participantes no son Unicamente fuentes de
informacion, sino también actores activos en la construccion de conocimiento. A diferencia
de una aproximacién centrada en la observacion y el registro detallado de una comunidad,
aqui se pone especial énfasis en la participacion y la transformacion. El empleo de la IAP
implica que las personas involucradas en el proyecto no solo comparten testimonios o
recuerdos, ademas contribuyen a la creaciéon de ediciones artisticas que reflejan sus
perspectivas. Esta interaccion entre investigacion y creaciéon constituye una diferencia
fundamental, ya que el conocimiento emerge de la accién conjunta y el dialogo creativo,

en lugar de limitarse a la interpretacion externa de un contexto.

El proyecto también emplea la investigacion narrativa autobiografica, permitiendo a
los participantes conectar sus memorias personales con las colectivas del barrio,
transformando las ediciones artisticas en narrativas visuales autobiograficas. La
investigacion narrativa autobiografica permite explorar la experiencia humana desde una
perspectiva personal y colectiva, integrando los relatos de vida en procesos formativos.
Segun Henriques et al. (2021), esta metodologia elimina la distincién entre lo singular y lo
colectivo, permitiendo que las biografias personales sean un espejo de la sociedad.
Ademas los autores retoman los planteamientos de Delory-Momberger (2014, como se
Ccitd en Henriques et al.), en donde los talleres de proyectos biograficos se fundamentan
en el principio del "reconocimiento de la vida como experiencia formativa y de la formacion
como estructura de existencia" (p. 96). Estos talleres permiten articular las tres
dimensiones de la temporalidad (pasado, presente y futuro), dando lugar a un proyecto
personal en el que la reconstruccién del pasado contiene ya la proyeccién de un futuro,
generando una dinamica prospectiva que transforma las experiencias vividas en proyectos
de vida significativos. Entonces las ediciones artisticas se entienden como territorios de
memoria, en tanto que son espacios visuales donde se representan testimonios y
vivencias de los pobladores y que sirven como insumo de recogida de informacion y
analisis sensible creando un vinculo entre sus historias personales y la identidad del

territorio.



También se emplean métodos vinculados a la practica artistica para explorar la
memoria e identidad colectiva de La Pincoya. Se utiliza el collage, fotografia intervenida o
dibujo funcionando como medios participativos y expresivos para generar reflexiones
sobre las narrativas locales. En este marco, el arte actia como un instrumento
metodolégico que facilita la participacion, la reflexion y la comunicacion, pero no se situa
como el nucleo del proceso de conocimiento. Sanchez (2016) aclara que "quienes no
tienen esta dedicacidon principal [la practica artistica] pueden optar entre hacer
investigacion sobre el arte o con el arte" (p. 37). Esto indica que la investigacion utiliza el
arte como herramienta para abordar temas externos, como la memoria colectiva y las
dinamicas comunitarias, en lugar de situarlo como el objeto de estudio en si mismo. El
método se articula dentro de una perspectiva participativa basada en la
investigacidn-accion, donde los procesos creativos no solo sirven para documentar, sino
también para transformar las narrativas de los participantes. Este proceso fomenta un
espacio de didlogo y reflexion colectiva, donde el uso de las practicas artisticas permite

amplificar las voces locales y resignificar las historias de la comunidad.

En el presente documento, construyo un marco tedrico que profundiza en
conceptos clave como la memoria colectiva y el uso del libro de artista, apoyandome en
las reflexiones de tedricos como Gilles Deleuze y Jan Assmann, asi como en la obra de
artistas referentes como Susana Blasco, Eugenio Dittborn y Andy Warhol. A continuacion,
en la seccion de desarrollo o bitacora, se documentan las actividades creativas realizadas
en cada sesion del taller, destacando el uso del collage, la fotografia y el dibujo en
diversos formatos innovadores y apuntando hacia una reflexion critica de las decisiones
metodolégicas empleadas. Finalmente, en las conclusiones y proyecciones, se abordan
los hallazgos educativos y artisticos relacionados con la memoria y la identidad cultural en
La Pincoya. Cabe aclarar que como accioén péstuma se organizara una exposicion de las
ediciones a partir de mediados de diciembre en la Biblioteca Municipal de Huechuraba,
acompafada de un taller mas corto vinculado a la misma experiencia, con el objetivo de

compartir y facilitar la reflexion sobre los temas trabajados en el taller.

10



1. Ediciones artisticas: entre la innovacién y la memoria

1.1 Acercamientos a la memoria desde el arte y la filosofia

Gilles Deleuze (2002) concibe la memoria no como un depdsito estatico de
imagenes o datos, sino como un proceso dinamico marcado por la diferencia y la creacion
constante de nuevos significados. En su reflexion, la repeticion no es la mera
reproduccion idéntica de un acontecimiento, sino una nueva instancia que reconfigura lo
recordado. Cada acto de memoria supone la introduccion de variaciones, que no solo
alteran el sentido original del recuerdo, sino que lo enriquecen en el presente. Al afirmar
que “la repeticién no es una simple vuelta de lo mismo, sino una repeticién creativa que
produce diferencias” (Deleuze, p. 123), el fildsofo destaca que todo recordar es un acto
creativo. Este planteamiento resulta afin a la idea de las ediciones artisticas, que permiten
resignificar el pasado mediante la combinacion de imagenes, textos y técnicas plasticas.
En estas creaciones, la memoria no se limita a ilustrar el ayer, al contrario, entra en
didlogo con el hoy, reescribiendo su sentido y abriendo el horizonte a nuevas

interpretaciones.

Jan Assmann (2008), por su parte, introduce la distincion entre memoria
comunicativa y memoria cultural. La primera se nutre de la interaccion cotidiana y las
conversaciones familiares, pero tiende a diluirse con el paso del tiempo, mientras que la
segunda se manifiesta a través de soportes duraderos y simbolos compartidos,
permitiendo la transmision del pasado mas alla del circulo intimo. En este sentido, la
memoria cultural “establece un vinculo entre las generaciones” (Assmann, 2008, p. 95)
mediante objetos, monumentos, libros e imagenes que condensan significados y
experiencias. Esta concepcidén se adapta a las ediciones artisticas en tanto se conciben
como objetos materiales que, al reunir testimonios visuales y textuales, actuian como
puentes entre distintas épocas. Cada una, no conserva un trozo de historia solamente,
mas bien lo sitia en un contexto actual, facilitando que las nuevas interpretaciones

accedan a esos relatos, los resignifiquen y los hagan suyos.

Un ejemplo de practica pedagégica de esta dinamica se encuentra en la
exposicion Las ideas felices son asi con una curaduria colectiva en el Museo de la
Solidaridad Salvador Allende (2024). Esta muestra pone en practica la teoria deleuziana
de la memoria como un proceso de transformacion. El museo no se limita a exhibir las

diferentes obras en la exposicion, ademas invita a todos los participantes del museo
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(incluyendo a los mismos trabajadores de diferentes areas) a interactuar con las obras,
replanteando la forma en que recordamos, ya que a través de conversatorios logran llegar
a acuerdos sobre qué se recuerda en la exposicion, con qué orden y con cuales tematicas
(Museo de la Solidaridad Salvador Allende, 2024). De esta manera, al integrar elementos
de la naturaleza en su discurso curatorial y explorar temas como la infancia, la exposicion
desafia las percepciones tradicionales de la memoria, sugiriendo que esta debe ser
cuidada como un ecosistema que cambia junto con todos los participantes. Esta practica
convierte al MSSA en un laboratorio de ideas donde pasado y presente se conectan
organicamente, generando nuevas interpretaciones de la memoria colectiva. De esta
manera, el proceso de crear de manera conjunta, al incluir multiples voces, potencia la
experiencia de reconfiguracion y reinterpretacion constante, construyendo un relato

compartido que se adapta a las realidades de quienes participan en él.

En Cementerios para educar, Ricard Huerta (2021) propone una aproximacién
similar al considerar los cementerios como espacios de memoria y educacién. Para él, los
cementerios, mas alla de su asociacion con la muerte, pueden ser revalorizados como
lugares de aprendizaje donde se integran historia, identidad y memoria. Huerta ve la
memoria en los cementerios como un dialogo constante con el pasado, donde lapidas,
epitafios y monumentos actian como puentes que conectan historias individuales con el
recuerdo colectivo, promoviendo una reflexién sobre la continuidad y la transformacién de
la memoria cultural. "ElI cementerio es un lugar especificamente de memoria puesto que
alli se celebra el recuerdo de las personas. El lugar donde se celebran los recuerdos

adquiere densidad en tanto que signo compartido” (lbid., p. 54).

Huerta promueve actividades que permiten a los estudiantes interactuar
activamente con la memoria presente en los cementerios. A través de la observacion
directa y el anadlisis visual de inscripciones, esculturas y simbolos funerarios, los
estudiantes aprenden sobre el valor histérico y cultural de estos lugares y también
desarrollan un vinculo emocional con las historias que alli se encuentran. El autor ademas
considera a los cementerios como "un museo al aire libre, una pequena ciudad dentro de
otra. A diferencia del museo tradicional, en el cementerio podemos sentirnos libres para
pasear e interpretar" (p. 116). De este modo, el paisaje de los cementerios, con su mezcla
de arte y naturaleza, se convierte en un recurso educativo que potencia la sensibilidad
estética y la comprension del patrimonio cultural. Entonces, a través de visitas guiadas y

ejercicios de observacion, los estudiantes reflexionan sobre los elementos visuales y
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simbdlicos que encuentran en los cementerios y los plasman en diversos formatos, como
fotografias, dibujos y registros escritos. Estos proyectos permiten explorar la relacion entre
la vida, la muerte y la memoria, transformando el estudio de los cementerios en una

experiencia pedagdgica.

Las decisiones metodoldgicas de Huerta, al integrar el espacio fisico y los
intereses personales de cada estudiante en el proceso educativo, son particularmente
relevantes en contextos de educacion no formal. En lugar de seguir una estructura
tradicional, su proyecto le permite a los estudiantes ser parte activa en la interpretacion de
su entorno, favoreciendo el aprendizaje experimental y el descubrimiento auténomo. Este
tipo de practica puede ser implementada en talleres comunitarios o en espacios fuera del
aula tradicional, donde los participantes tienen mas libertad para explorar y crear en
funcidon de sus intereses y experiencias personales. De este modo, se rompe con las
normas convencionales de la educacién formal, ofreciendo una forma de aprendizaje mas

inclusiva y conectada con el contexto del participante.

Ricard Huerta

Cementerios para educar
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Figura 4: Portada del libro Cementerios para educar de Ricard Huerta, 2021. A lo largo de su
investigacion el autor complementa con fotografias de su propia autoria en diversos cementerios

del mundo.
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1.2 Libros de artista, dinamicas histéricas

El libro de artista ha sido reconfigurado en las practicas contemporaneas como un
soporte multidimensional que va mas alld de su funciébn como mero transmisor de
informacion, de esta forma ”un libro de artista” se presenta como “obra de arte que se
separa a menudo de su estructura y funcion originales, permitiendo al artista usar las
paginas, que ya no estan sujetas a las reglas de la lectura, como un espacio de creacién”
(Gonzalez, 2013, p. 13). Existen dos enfoques clave para entender este objeto en el
ambito del arte: el libro como soporte y el libro como objeto (Marin & Silberleib, 2023). El
libro como soporte se refiere a su funcion como medio de comunicacién y expresion,
donde el contenido textual y visual se entrelazan para transmitir ideas y emociones. En
este sentido, el libro se convierte en un vehiculo que permite a los artistas explorar
narrativas complejas y desarrollar un didlogo con el espectador. Por otro lado, el libro
como objeto se refiere a su materialidad, su forma fisica y estética, que puede ser
manipulada, intervenida y reinterpretada, desafiando las nociones tradicionales de lectura
y autoria. Esta doble concepcion del libro es esencial para entender las ediciones
artisticas, las cuales innovan a través de formatos como el libro intervenido, el collage
sobre fotos antiguas, o el libro viajero por correo, entre otras multiples posibilidades, sin
considerar las experimentaciones digitales. Al apropiarse de estos formatos, los artistas
logran recontextualizar imagenes y textos, generando nuevas narrativas que invitan a
reflexionar sobre la historia, la identidad y la experiencia humana. Ulises Carrién aporta
una vision fundamental al considerar al libro no solo como un contenedor de palabras,
sino como un objeto auténomo que genera significados a través de su materialidad y su
interaccion con el lector. Segun Carrién, "un libro puede ser cualquier cosa. Un libro es
una secuencia de espacios. Cada uno de estos espacios es percibido en un momento
diferente; un libro es también una secuencia de momentos™ (1975, parr. 7). Esto resalta

cémo el diseno y la estructura del libro forman parte de su narrativa.

En abril de 2024 se lanzé la publicacion Libro de artista. Objeto de si mismo de las
artistas argentinas Matilde Marin y Natalia Silberleib, en la exposiciéon Libros de artista,
experiencias y exploraciones, montada en la Escuela de Artes de la Universidad Catdlica
de Chile. El libro incorpora trabajos y entrevistas a artistas. Marin analiza ademas la

historia de los libros de artista, citando a Anne Moeglin—Delcroix, la primera tedrica del
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campo del libro de artista, de quien toma las ideas del libro como soporte y el libro como
objeto. En el libro como soporte, Moeglin-Delcroix agrupa los libros de poesia concreta y
visual, de escritura minimalista, conceptuales, intervenidos, de performance, de ficciones,
libros intervenidos, de ficciones, libros inventarios, de imagenes, diarios personales vy
cuadernos de trabajo, los libros sobre otro libro o libro parasito, y libros para manipular. En
cambio, en el caso del libro objeto, pone acento en el material, a expensas del contenido.
Importa el caracter pictérico, escultérico o material del libro sobre el caracter

comunicacional (Marin & Silberleib, 2023, p. 11).

En su texto Marin realza también la importancia del procedimiento de edicion y las
personas involucradas en la creacion de los libros de artista, dejando claro que muchos
libros de artista no surgen de la intervencion de un Unico artista quien crea cada pagina.
Sino que los libros, “si bien pueden estar industrializados, no van en desmedro de la obra;
sobre todo en su aspecto conceptual, ya que el tiraje no desmiente el concepto de
‘original” (lbid,. p. 23). Es decir, aunque los procesos estén industrializados, no

disminuyen el valor conceptual y la autenticidad de la obra.

1.3 Referentes artisticos

Desde la perspectiva de las obras de artistas como Eugenio Dittborn, Andy Warhol
y Susana Blasco, las ediciones artisticas se convierten ademas en una herramienta para
explorar y preservar la memoria de diferentes contextos culturales, sin olvidar elementos
autobiograficos y recuerdos mas cotidianos. Cada uno utiliza formatos de ediciones de
manera innovadora: el collage sobre fotos antiguas, el libro maévil y el libro viajero por
correo. A través de estas intervenciones, los artistas recontextualizan imagenes y textos

para crear nuevas narrativas que invitan a reflexionar sobre la historia y la memoria.

La obra Index Book (1967) de Andy Warhol refleja el estilo y visién del artista por la
reproduccion masiva y accesible y la cultura pop. El Index es un libro muy importante en la
carrera de Warhol porque fue el primer libro de artista producido en masa, y el libro por
derecho propio marcé muchas innovaciones, tales como: jugar con la forma y el contenido
cadtico y sin linealidad. Ademas, es multimedial, es decir combina entrevistas, citas,
ventanas emergentes, fotografias y hasta chistes. El libro contiene 39 litografias offset en

alto contraste de diferentes personajes fotografiados por Billy Name amigo de Warhol,
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ademas tiene diez elementos moviles: Desde un castillo emergente, un biplano
emergente, un disco de papel de Chelsea Girls con resorte, un dodecaedro ilustrado, una
impresion fotografica desplegable y una lata emergente de pasta de tomate Hunt's.
Igualmente el libro contiene un globo plateado pegado que recuerda la decoracion de La
Fabrica y una pagina con pegatinas sensibles a la humedad haciendo un guifio a la era

psicodélica y de la contracultura (Vintage Pop-Up Books, 2023).

En la Figura 3 se observa que un acordedn rojo destaca y se superpone a las
fotografias de alto contraste, esta es una técnica frecuente de Warhol en su obra para
atraer la atencion del espectador creando un fuerte contraste visual. El aspecto mévil del
acordeon que al abrirlo ademas sonaba, hace que este libro de artista proyecte mas una
experiencia performatica nueva cada vez que se interactue con él, y asi se termine
reinterpretando de una forma diferente cada uno de los diferentes simbolos que se

presentan, dependiendo de quién y cédmo abran la pagina cada vez.

Analizando E/ Index en base a la investigacion de Marin y Silberleib (2023)
encajaria en ambas categorias anteriormente presentadas: por un lado, seria un libro
como concepto, ya que el libro es una obra de arte en si mismo, experimentando con
formas, contenidos y desafiando la nociones tradicionales de lo que es un libro; por otro
lado, podria considerarse como un libro efimero dentro de la categoria de libro como
soporte, ya que contiene elementos que se pueden sacar como el globo plateado, las
pegatinas y el folleto desplegable. También podria ser considerado una publicacion de
artista, puesto que Warhol a pesar de las multiples contribuciones de sus amigos vy
discipulos disenadores, tuvo el control creativo del proyecto hasta el ultimo momento
(Vintage Pop-Up Books, 2023).

También el Index seria un interesante ejemplo de como estas paginas tan
aleatorias en forma y contenido pueden reflejar la particular vision y comunicacion del
artista, como un ejemplo de memoria cultural, en el sentido en que a medida que pasa el
tiempo y las generaciones, se comprende de una manera diferente el contexto de cémo

se vivio en la década de los anos 60 en Nueva York.
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Flgura3 Andy Warhol’s Index (book) 1967, Andy Warhol. Fuente:
/fi

Las ediciones artisticas, como soportes de la memoria, van mas allad de ser
simples contenedores de imagenes y textos; son herramientas para la experimentacion y
la reinterpretacion de lo recordado. A través de la manipulacién de materiales y la
creacion de metaforas visuales, las personas pueden generar recuerdos sin necesidad de
una representacion literal de ellos. No es necesario que una fotografia pertenezca a
alguien o a su historia personal para evocar un recuerdo; elementos y materiales de
diferentes tipos pueden funcionar como disparadores de experiencias y significados. De
esta manera, las ediciones artisticas fomentan una participacion activa, donde los
materiales —sean fotografias, objetos, o elementos del entorno— se convierten en el

vehiculo para reconfigurar lo vivido y lo recordado.

Esta idea se refleja en la obra Veggies (2017) de la artista espafiola Susana
Blasco, ya que al igual que Deleuze, Blasco interpreta la memoria a través de un proceso
de repeticion diferencial, entonces, por medio de sus collages y montajes fotograficos
familiares repite imagenes del pasado, y los reconfigura afadiendo elementos vegetales.

Estas composiciones creadas dan un caracter provocativo, desafiando la percepcion
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convencional de los retratos. Este proceso puede interpretarse como una forma de

memoria creativa en el sentido de Deleuze. Es asi como las imagenes de Blasco exploran

La memoria, los recuerdos, el olvido y la mujer, a través de la fragmentacion, la
repeticion, el orden con una gama cromatica muy concreta alrededor del blanco y
del ocre propiciada directamente por el propio material que utiliza: fotografias

antiguas que rescata de rastros y, en ocasiones, de albumes familiares o archivos
institucionales. (Blasco, citada por Marr, 2024)
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Figura 5: Veggies, 2017, Susana Blasco. Experimentacion con fotografias encontradas y flores

secas. Fuente: hitps://susanablasco.com/portfolio/veggies/.

Se puede observar en la Figura 5 una fotografia en blanco y negro de dos
personas vestidas con ropa de tenis, posando frente a una red de tenis. La fotografia ha

sido perforada con una cuadricula regular de agujeros, en los cuales anadio flores secas
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en la parte superior. Blasco sefiala que este collage nace de un proyecto colectivo llamado
Retos Collageros en el cual “se reune el trabajo de diferentes artistas del collage,
trabajando alrededor de diferentes desafios” (Blasco, 2017, parr. 3). Posteriormente la
artista sube los resultados a las redes sociales, con hashtags comunes. Este proyecto
resulta muy interesante por la manera en que una obra puede fomentar la participacion de
los diferentes artistas, quienes pueden retroalimentar el trabajo de sus pares y ademas, al
limitar los temas bajo diferentes parametros, los empuja a crear una gran variedad de
interpretaciones en relacion al mismo tema. Aunque la obra Veggies se trata de una serie
de collages, se puede analizar bajo los parametros del libro de artista, primero porque
Blasco sefiala que cuando colecciona estas fotografias antiguas, poco se fija en la imagen
como tal, sino en el papel fotografico antiguo como material (Aténicos Huéspedes Aragon
TV, 2022), lo cual hace que, al igual que aquellos que trabajan libros de artista, propone
una narrativa visual a partir de la materialidad del papel, perforandolo y afiadiendo otros

elementos.

La serie Aeropostales (1983- 2012) de Eugenio Dittborn consiste en un tipo de
ediciéon artistica que utiliza los sobres de correo como soporte y la red del sistema de
correo como espacio para su circulacion. Estos sobres son enviados a diferentes destinos
alrededor del mundo, donde son intervenidos y luego enviados de regreso al artista. Cada
obra contiene una combinacién de imagenes, textos y elementos textiles. Aunque no son
libros en el sentido tradicional, comparten ciertas caracteristicas de las ediciones
artisticas, tales como el uso de diversas técnicas de impresion, que le proporcionan una
textura y cualidad visual distintiva. Ademas, otra caracteristica de las ediciones artisticas y
que se evidencia en la obra de Dittborn es la combinacidon de imagenes y texto escrito o

impreso, creando asi una narrativa visual compleja.
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Figura 7: To Return, pintura aeropostal, 1993, Eugenio Dittborn. Esta obra fusiona la memoria del
viaje 'y el rescate de Ila imagen mediante el arte de correo. Fuente:
https://www.ceda.cl/sobre-naves-viajes-y-sepulcros-una-lectura-de-la-aeropostal-to-return-de-euge

nio-dittborn/

Las pinturas aeropostales —impresas, tefidas, transferidas y cosidas sobre
imagenes de dibujos; fotografias, textos heterogéneos; incluyendo recortes de
periodicos; y diversos materiales sobre un papel y/o superficie sobre fieltro— se
doblan y ponen en un sobre. Escrito en el sobre aparece la ruta, el lugar de la
exposicion 'y una descripcion de la pintura aeropostal que contiene
(Zamudio-Taylor, 1997).

Al tener un formato portatil, la obra se convierte en interactiva ya que el espectador
debe desplegarla para explorar su contenido, generando asi cada vez que alguien explora

su contenido una reinterpretacién. Segun el artista los pliegues de sus pinturas “es lo que
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hace que una pintura aeropostal sea una pintura aeropostal, es decir sea una carta en

viaje y una pintura en el lugar de destino” (Centro para las Humanidades UDP, 2020).

En la obra To Return (1993) en la Figura 7, se presentan 6 moddulos
independientes pero que en su conjunto hablan de la idea del desplazamiento fisico, el
viaje y la pérdida. Se destaca el uso que el artista hace de diferentes documentos
histéricos, tales como: la fotografia del accidente del avion dc-6b que se estrellé cerca de
Longmont, Colorado, el 1 de noviembre de 1955 y dos imagenes ligadas a la expediciéon
britanica por el artico, dibujos y una foto de un cadaver congelado (Campillay & Flores,
2018). Otro aspecto importante en esta obra de Dittborn es como el artista trabaja la
memoria y el recuerdo de los que han partido, pasando desde las imagenes de tumbas,
restos arqueoldgicos y objetos familiares, que se relacionan con textos de noticias,
testimonios y dibujos infantiles. Es de destacar la inclusion de su propia historia familiar en
la obra, ya que se ve la fotografia de una mascara que su hermana le llevaba de regalo
después de un viaje a Africa. Sin embargo, Alejandra, su hermana, en el regreso se
enfermd y murié antes de llegar a Chile. Por esto la imagen de la mascara simboliza el
regreso del viaje y como la historia es preservada y transformada a través de un elemento

simbdlico.

De esta manera las ediciones artisticas analizadas actuan no solo conservando
recuerdos, también revitalizan la memoria, funcionando como medios que fomentan un
dialogo sobre el pasado. Su singularidad radica en la habilidad para transformar y
reinventar el material con que se trabaja, permitiendo una exploracién mas amplia. Esto
les confiere un papel importante en la interaccién contemporanea con el legado cultural,
pues desafian las percepciones tradicionales y ofrecen nuevas formas de ver y
comprender nuestro pasado. Ademas, al combinar elementos visuales y textuales de
manera innovadora, cuestionan nuestras narrativas histéricas establecidas y también

crean puentes entre diversas generaciones y culturas.
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2. Bitacora de experimentos: Taller de ediciones artisticas

La bitacora documenta como se utilizaron diversos recursos artisticos como el
collage, el origami y los minilibros, para explorar la memoria a través de la creacion. El
taller permiti6 que los participantes realizaran sus propias ediciones, generando un
espacio de reflexion y dialogo sobre lo que implicaba plasmar recuerdos y vivencias en
distintos formatos editoriales. Ademas se abordé la memoria no solo a través de imagenes
y palabras, sino también integrando materiales, texturas y volumenes que enriquecieron la
representacion visual de los recuerdos. Los formatos utilizados —como el libro carrusel, el
pop-up, el libro rollo, el libro tunel, entre otros— fueron seleccionados por su capacidad
para ofrecer experiencias tactiles y visuales que facilitaban la reconfiguracién de las
memorias individuales y colectivas, tales como: la resignificacion del territorio publico, la
diversion y el juego, narracién de historias familiares y el homenaje al patrimonio del

barrio.

Las interacciones entre los participantes, jovenes y mayores, independientemente
de su edad, fueron cruciales para el proceso de reinterpretacion de los recuerdos vy
permitieron crear sus ediciones en iguales condiciones. Este dialogo no se limité a la
transmisién de conocimientos, sino que fue un proceso colaborativo donde las historias y
experiencias se entrelazaron, creando una memoria compartida que integraba diversas
perspectivas sobre el territorio y la comunidad. A lo largo de las sesiones, que se
extendieron de cuatro a seis debido a la dinamica del grupo, se ofrecieron soluciones
creativas segun las necesidades de los participantes. Se brindd espacio para que cada
uno trabajara a su propio ritmo, mientras se aseguraba que todos los elementos visuales y

materiales utilizados en el proceso fueran accesibles.

2.1 Historias compartidas en el conversatorio inicial

El taller se difundié por medio de afiches impresos y via whatsApp a través de la
presidenta de la junta de vecinos del barrio. Se definid6 que los participantes serian
vecinos y vecinas de la Pincoya o personas con alguna historia que compartir relacionada
con la comunidad. Con el objetivo de fomentar un dialogo intergeneracional, se busco

especialmente la presencia de familias o personas con un circulo en comun como amigos,
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vecinos cercanos, etc., motivando a nifios, quienes se sentirian atraidos por la dimension
novedosa, ludica y creativa del taller, y a adultos mayores, interesados en compartir sus
memorias pasadas. Aunque se anticipd que los adultos mayores formarian la mayoria del
grupo, -dadas las conversaciones previas con la presidenta quién los suele convocar
frecuentemente-, finalmente la participacion fue diversa. El grupo que asistié estuvo
compuesto por tres mujeres adultas mayores de 35 anos y una de mas de 60 afios, junto
a siete jovenes y nifos cuyas edades oscilaban entre los 6 y los 13 afios. Esta diversidad
permitid que el taller se adaptara a las necesidades y caracteristicas de los asistentes, lo
que reflejo una flexibilidad clave en la convocatoria. Desde el principio, se comunicaron
las metas del taller: cada participante desarrollaria por lo menos una edicion artistica que
formaria parte de una exposicion final, lo que generé un sentido de compromiso colectivo,
ya que los asistentes serian los protagonistas de una exposicion artistica, hecho que para
ellos les resulta muy lejano, dado que normalmente son invisibilizadas sus historias y
aportes, y mas si se tiene en cuenta el imaginario negativo externo que ronda a la

poblacion.

El primer experimento tuvo como objetivo generar una instancia de dialogo previo
y como punto de partida, se formularon las preguntas—*; Qué recordamos?” y “s Por qué
es importante recordar?”—reflexionamos entonces, que para que un evento sea
recordado a lo largo del tiempo, debe haber sido emocionalmente significativo. La nocion
de memoria en movimiento, inspirada en la postura de Deleuze (2022), argumenta que el
acto de recordar en un terreno creativo: cuando contemplamos una foto familiar o una
escena del barrio, no sélo recuperamos el pasado, también lo reconfiguramos al
compartirlo con otros, dandole un color distinto, una forma renovada o una mirada antes

no percibida.

Después de solicitar a los participantes fotografias de sus recuerdos al momento
de inscribirse en el taller, estas imagenes se convirtieron en detonantes que activaron
relatos personales. Al compartir diversas anécdotas vinculadas a un territorio comun, se
generé una memoria visual compartida. Esta memoria se entiende como el conjunto de
recuerdos y significados que se activan a través de las imagenes y se construye
colectivamente cuando las experiencias individuales se entrelazan con los simbolos y
referentes del entorno. A través de esta interaccion, se generan nuevas interpretaciones y

comprensiones de la historia y la identidad de un lugar, creando un relato comun. Durante

23



la misma sesion les mostré a los participantes varias fotos de la poblacién La Pincoya de
diferentes épocas que yo misma habia recopilado de sitios web. La estrategia utilizada fue

la interrogacién de las imagenes a partir de preguntas, tales como: “;Qué se ve?”,

“¢,Quiénes estan en la foto?”, “;Dénde y cuando fue tomada?”, “; Como se sienten las
personas en la foto?”, “;Qué se conserva de esta foto en la actualidad y qué ha

cambiado?”, y “; Qué sienten al ver esta imagen?”.

En este escenario, el aprendizaje intergeneracional fue muy importante: la
interaccion entre los mas jovenes y los mayores no se limité al traspaso de informacion,
sino que buscd ampliar la comprension del barrio a través de sus experiencias en relacion
al mismo lugar y analizar como a lo largo de las generaciones se han diluido o
intensificado ciertos estereotipos del barrio. Aqui, mi rol como mediadora resultd
fundamental, no tanto por establecer pautas rigidas, sino por proponer preguntas y alentar
la reflexion. Esta accion aborda la falta de espacios para la educacion artistica
intergeneracional en espacios no formales, fomentando la colaboracién en un ambiente
accesible y acogedor para todos. Segun Jan Assmann (2008), este tipo de intercambio es
fundamental para mantener la memoria cultural viva y relevante, conectando el pasado
con el presente y fortaleciendo el sentido de pertenencia en la comunidad. Es asi como a
pesar de las divisiones habituales por edad en cualquier tipo de aprendizaje, este taller
demuestra que el aprendizaje intergeneracional no soélo es posible, sino también
beneficioso, especialmente en contextos familiares seguros, donde las historias

personales enriquecen la comprension colectiva.
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Figura 8: Madre e hija recordando a partir de sus fotos familiares en la primera sesion del taller.
Foto autoria propia, agosto 2024.

Figura 9: Fotografia de archivo, primera comunion de participante del taller Ma. Foto perteneciente
a la familia Matus Pardo.

25



2o a2

4o Historia De La Poblacion La
ﬁ Pincoya

28 de diciembre de 2021- @
El afio 85" en plena crisis econdmica, el pan
también subia de precio en los almacenes de
nuestra poblacién.
La dictadura, para responder ante esta crisis
que dejaba millones de cesantes en el pafs,
establecié el PEM y el POJH, donde se
cancelaba en pesos de |la época el equivalente
a 1,7 kilos de pan diario (haga el ejercicio para
hoy, considerando lunes a viernes). Esos
programas le permitieron a la dictadura
presentar estadisticamente niveles de cesantia
mas bajos de los reales, pero el hambre y la
falta de nutrientes no pudieron ser ocultados en
sus cifras.
La fotografia corresponde a Calle Los Nogales,
llegando a Jorge Inostroza, con las faldas del
cerro Las Canteras de fondo, perteneciente a la
familia Molina.
Simese enviado por interno su registro
fotografico familiar y constriyanos en conjunto
nuestra memoria visual de La Pincoya.
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Figura 10: Captura de pantalla tomada del grupo de Facebook Historia de la Poblacién la Pincoya.
Fuente: https://web.facebook.com/profile.php?id=100067964953290

Figura 11: L, My V, reconocen y conversan sobre lugares en fotos antiguas y recientes. Autoria
propia, agosto 2024.
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2.2 Collage de recuerdos en el barrio

El segundo experimento del taller consisti6 en crear un libro colectivo que
recogiera la memoria personal de cada participante del barrio, utilizando el collage como
medio de creacion. Se explicé que el collage no es solo superponer fragmentos al azar,
sino un proceso consciente de seleccidon y transformacién de imagenes que generan
nuevas interpretaciones. Este proceso invitdé a los participantes a reflexionar sobre qué
desean comunicar y como sus historias pueden dialogar con las de los demas sin recurrir
a discursos dominantes. Las paginas se encuadernaron mediante dobleces, permitiendo

que cada pagina se pudiera retirar y reorganizar facilmente.

Elegir el collage como primer acercamiento artistico permite verlo mas alla de una
simple combinacion de imagenes, actuando como un proceso de “reinterpretacion” y
“recontextualizacion” que invita a reflexionar sobre el territorio y la identidad. Al reunir
imagenes de diferentes origenes, se generan nuevas narrativas que cuestionan y
resignifican recuerdos y experiencias. También permite explorar la identidad personal,
utilizando imagenes como metaforas visuales que reflejan historias y emociones. Ademas,
el collage tiene un caracter inclusivo y accesible, permitiendo la participaciéon de personas
con diversas edades, habilidades e intereses. Los nifos, por ejemplo, buscaron imagenes
de superhéroes, mientras que los adultos se sintieron mas identificados con fotos en
blanco y negro. En esta etapa, cada participante seleccion6é una foto que evocara un
recuerdo personal, la explicO a sus compareros y luego buscé otros elementos para

complementar esa escena.

Mi funcién consistié en mostrar las posibilidades del collage sin imponer una forma
Unica, ayudando a cada persona a reconocer sus motivaciones e intereses. Se explicaron
estrategias como rasgar, superponer y eliminar elementos para fomentar Ila
experimentacion y libertad expresiva. Utilicé recursos visuales que dialogaran con las
ideas surgidas en la sesion, permitiendo manejar la diversidad etaria: los nifios se
sintieron atraidos por la accion directa, mientras que los adultos profundizaron en
significados mas complejos. El taller promovié narrativas genuinas centradas en las
experiencias personales del territorio, alejadas de relatos externos, lo que permitié integrar
diferentes referentes del barrio en un mismo collage. Esta pluralidad de memorias revelo

la riqueza del contexto local, mostrando cémo el collage dialoga con la complejidad social
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y cultural. Asi, no solo se diagnosticaron habilidades, sino también una comprension mas

amplia de cémo los participantes perciben su entorno.

La encuadernacién de las paginas estaba basada en el origami, consistia en
doblar una tira de papel y plegarla en secciones iguales, alternando cada doblez hacia
adelante y hacia atras para formar un acordedén uniforme. Luego, se marcaban las
esquinas superiores e inferiores, doblando pequenas pestafias hacia adentro; se tomaba
una de las puntas superiores y se replegaba ligeramente hacia adentro, formando un
triangulo que se encajaba contra la parte central, y asi sucesivamente. Esta forma de
encuadernar fue elegida para evidenciar que existen multiples maneras de presentar una
edicion artistica sin herramientas especiales. Esta sencillez técnica buscaba reducir
barreras, fomentar la espontaneidad y, al mismo tiempo, favorecer la reorganizacion del
contenido en la medida que las ideas fueran evolucionando. Si el espacio del collage
resultaba insuficiente, se podia agregar otra pagina; si la composicion no convencia, se
retiraba una hoja y se volvia a intentar. La capacidad de extraer facilmente las hojas y
volver a colocarlas no sélo resultd practica, sino también simbdlica, pues alienta la
posibilidad de remover y reorganizar las paginas, modificando la narrativa visual,

promoviendo una relacion mas interactiva con la propia creacion.

Las elecciones materiales y técnicas fueron decisivas para que los participantes
pudieran superar las dificultades que se les presentaron durante el proceso creativo. Por
ejemplo, algunos se enfrentaron a la imposibilidad de encontrar imagenes exactas que
representaran sus recuerdos, lo que los llevéo a utilizar otras imagenes que los
simbolizaran, revelando cémo las soluciones artisticas pueden surgir de la necesidad.
Ademas, se notd una preferencia por trabajar con elementos que reflejaran mas
directamente sus vivencias, como fue el caso de algunos participantes que optaron por
trabajar unicamente con fotografias propias, buscando autenticidad en su representacion.
Este tipo de decisiones destacd la importancia de enfocar el proceso creativo en las
motivaciones personales y las caracteristicas individuales de cada participante, evitando
imponer una narrativa uniforme. Para fortalecer la reflexién sobre la creacion, al final de la
sesion, los participantes fueron invitados a escribir en la parte posterior de su trabajo su
nombre, edad, titulo y una breve descripcion de los elementos del collage. Esta actividad
ayudo a conectar lo visual con lo verbal, promoviendo la reflexion sobre lo expresado y

facilitando una comprensién mas profunda del proceso creativo.
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Figura 13: Ma compa s h/tor/a de fam/l/. fotograma autoria propia, Agosto de 2024. Fuente:
https://youtu.be/Gk4tUcp6eKQ?si=Do8RutUAb8YssCFA
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Figura 14: Collage de L. 33 x 21,7 cm. Acerca de las érchas y conmemoraéiones alas que ha
asistido en la plaza civica en comparia de su mama.
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Figura 15: Collage de Ma, 33 x 21,7 cm. Ma mezcla elementos que le recuerdan su infancia, sus
primeros afios como madre y los combina con elementos naturales.
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Figura 16: Collage de C, 33 x 21,7 cm. C recuerda un concierto en especifico que la marco en su

adolescencia, esto circundado por los cerros del barrio y en el centro de la imagen esta la escultura
de la Pincoya de la que tanto le hablaba su papa. Fuente:

https://youtube.com/shorts/mPfemtSx4C87si=efZVdISkOxv_Xanz
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Figua 17: Collage de V, 33 x 21,7 cm. V recuerda su experiencia tocando violin pero que ya dejé
de practicar .
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Figura 18: Primera edicion finalizada. Trabajo colectivo, foto autoria propia, Agosto de 2024.
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2.3 Minilibros de Boceto

El tercer experimento del taller se enfocé en la elaboracion de minilibros de boceto,
una actividad disefada para profundizar en la comprension espacial y narrativa de las
ediciones artisticas. Un “minilibro de boceto” se define como una versién preliminar que
permite a los participantes visualizar y organizar sus ideas de manera tangible antes de
proceder a la creacion final de la edicion. Los minilibros se construyeron de dos maneras:
una mediante un plegado en cuatro partes iguales y un corte central que forma una cruz, y
otra usando cortes en espiral para crear un libro acordedn. Este proceso rapido ayudo a
los participantes a convertir conceptos abstractos en representaciones concretas,
facilitando la organizacion coherente de sus ideas. Ademas, permitié la integracion de
diferentes niveles de habilidad y experiencia, asegurando que todos pudieran aportar sin

perder de vista la vision global del proyecto.

Durante esta sesion, los participantes escogieron una foto para trabajar su historia,
recurriendo algunos a recortes de los collages previos o utilizando imagenes nuevas como
stickers. Los nifios, en particular, se sintieron atraidos por estos nuevos recursos visuales,
mientras que los adultos se concentraron mas en la escritura y la organizacién de sus
recuerdos. Para apoyar la participacion activa, se introdujo una minimpresora térmica que
permitia imprimir imagenes en blanco y negro rapidamente, lo cual fue util para los que no

habian traido sus fotos o necesitaban material visual adicional.
Un caso destacado es el libro de bocetos de B, de 8 afios, donde escribio:

Los integrantes con los que jugabamos eran Z, yo, P, Ay J, Ly M.
Era muy entretenido y mucha adrenalina. Jugabamos habitualmente.
A veces nos pillaban. Justo habia gente en la ventana.
Y gente aburrida y siempre que nos acusaban.
Se picaban
Y a veces le echaban la culpa a otros

Fin
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B utilizé6 un boceto simple para representar la disposicion de su condominio y el
juego "Rin Rin Raja", donde la simplicidad de sus trazos permitia una representacion
eficaz de los espacios esenciales para sus juegos, destacando cémo la forma del
condominio facilitaba esconderse. Este ejercicio fue fundamental para que B pudiera
visualizar y ordenar sus ideas de manera tangible, facilitando la transicién de conceptos

abstractos a una forma concreta en su edicion final.

Mi intervencion en la elaboracion de los minilibros fue clave para guiar a los
participantes sin imponer un camino especifico. Les recordé que los bocetos no
necesitaban ser perfectos, enfocandose en definir las ideas principales. Esto les permitio
visualizar sus ideas sin la presion de la perfeccion. Se ofrecio retroalimentacion y apoyo
visual, con materiales accesibles para todos, sin importar sus habilidades técnicas. El
cronograma de cuatro sesiones se amplid para ajustarse a las necesidades de los
participantes, gracias a la baja cantidad de asistentes. Esto permitié personalizar las
actividades y adaptarlas a los ritmos individuales. Al final, se evidencié que el tiempo

asignado no era suficiente para desarrollar todas las propuestas.

Al concluir, los participantes reflexionaron sobre sus minilibros, compartiendo cémo
se conectaban con la memoria del barrio. Este ejercicio fomentd el didlogo y ayudé a
generar ideas para la encuadernacion final. Aunque algunos no completaron sus bocetos
a tiempo, quedd claro que se necesitaba mas tiempo para profundizar en el proceso
creativo. La heterogeneidad del grupo exigié equilibrar diferentes ritmos, habilidades y
motivaciones. Mientras los nifios y jovenes estaban entusiasmados y receptivos a la
orientacion, algunos adultos llegaron cansados y preferian observar o conversar sobre sus
recuerdos. La presencia de una adulta mayor insegura ante la soltura de los mas jévenes
evidencio la importancia de apoyar y alentar a cada participante, destacando que no habia

una unica forma "correcta" de expresarse.
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Figura 19: Boceto de la edicién de Z, 5 x 8 cm, ella combina el dibujo con los recortes, resalta la
manera en que se representa a si misma afiadiendo un texto.
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Figura 20: B disefia su edicion cortando una ventana, pegando stickers de superhéroes y
agregando globos de texto, 5 x 8 cm.
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Figura 21: Pagina del boceto de la edicién de B, donde al mismo tiempo superpone la forma de su
condominio con el texto del juego. Fuente:https://youtube.com/shorts/\WWYe5Z0biE_c?feature=share
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2.4 El juego y la infancia en el proceso creativo

El analisis a partir de este momento se centrara en el proceso individual de cada
participante y no en un objetivo comun por sesion, ya que cada uno trabajé de manera
diferente, con sus propias metas y ritmos. A pesar de que todos compartieron el espacio y
los materiales, el taller no se estructuré en torno a actividades grupales con un unico
objetivo por sesion, sino que cada actividad fue disefiada para ajustarse a las
necesidades y deseos personales de los participantes. Esta flexibilidad metodoldgica
permiti6 que cada uno decidiera cdmo materializar sus recuerdos e ideas, sin la presion
de cumplir con lo mismo que el resto en el mismo tiempo. A pesar de la colaboracion
ocasional y de las instancias de reflexién grupal, casi toda la dinamica del taller giré en
torno al trabajo individual, lo que permitid una mayor personalizacién en el proceso de
creacion y un énfasis mas profundo en las historias y recuerdos propios de cada
participante. Los adultos buscaban reivindicar lugares de la comunidad considerados
peligrosos u olvidados, mientras que los nifios los veian como espacios de diversion,
evolucion personal y recuerdos positivos. No existian roles de ayuda o supervision entre

los participantes, ya que todos tenian la misma autonomia para desarrollar sus ediciones.

Los nifios fueron los protagonistas de un proceso creativo que se baso
principalmente en la narracion visual a través del dibujo. Decidieron contar sus historias
utilizando imagenes sencillas y simbdlicas. Plasmaron sus recuerdos, los adaptaron vy
reconfiguraron segun su propio entendimiento del mundo. Tal como Hernandez (2023)
plantea, el juego, entendido como una accion colectiva, puede ser una estrategia para
reivindicar y resignificar las potencialidades del espacio publico. Entonces, a través del
juego, lograron transformar espacios cotidianos en escenarios de creacion y exploracion,
demostrando que esta actividad actia como una herramienta poderosa para reimaginar

su entorno y fortalecer su vinculo con el territorio.

La edicion de B, titulada "Cuando jugaba Rin Rin Raja", explora la relacién entre el
juego infantil y el entorno urbano de su condominio. B asocia sus mejores recuerdos al
juego con sus vecinos. Utilizando Google Maps, creamos una edicidon pop-up de gran
tamano en formato acordedn, combinando elementos bidimensionales con estructuras
tridimensionales que representan los edificios. B anadié detalles utilizando plumones y

papeles de colores, ademas, incluyé globos de didlogo.
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El trabajo con B, a pesar de no completar todo el proyecto, B logré plasmar
escenas clave del juego y afadir fotografias de él mismo recreando la secuencia del
juego. Esta mezcla de recursos digitales y dibujos enriquecié su creacién y amplié las
posibilidades de expresion. El formato pop-up, que afade una dimension espacial
interactiva, invita al espectador a explorar la narrativa de manera material, relacionandose
con el Index Book de Andy Warhol (1967), que cuestiona la relacién entre lo cotidiano y lo

extraordinario.

La edicion de D, de 6 afos, muestra cdmo la memoria infantil se construye a
través de una relacion directa y ludica con el entorno natural, especificamente el cerro
cercano a su hogar. Utilizando técnicas como la acuarela y la estampacion de hojas, D
plasma lo que siente y cdmo interpreta su interaccion diaria con el paisaje. Debido a la
rapidez para trabajar ya que a su edad su atencién en su trabajo no puede extenderse
mucho tiempo, D completé su edicién en una sola sesion y dedico las otras sesiones a
realizar otros dibujos. Los trazos en su edicion reflejan una memoria visual dinamica, la
cual se concibe como un proceso flexible y fluido, adaptandose y transformandose segun
el momento y las emociones del nifio. Por ejemplo, los elementos del cerro que D observa
no son reproducidos de manera exacta, sino que cambian de significado a medida que él

interactua con ellos y les da su propia mirada.

La edicion de M, titulada "Historia de mi vida en el futbol", refleja cémo la memoria
se construye a través de experiencias personales vinculadas al espacio comunitario.
Utilizando un formato de libro rollo, M narra su evolucion en el futbol y como las canchas
de barrio se convierten en un lugar clave para su desarrollo fisico y emocional. Este
formato lineal simboliza su historia como una secuencia continua, integrando sus
recuerdos locales con influencias externas, como los equipos de futbol profesional
europeos. La memoria de M resalta como las canchas no solo son espacios fisicos, sino

territorios de identidad y transformacién personal.

Durante el taller, se fomenté un ambiente de respeto mutuo, alentando a los
participantes a compartir recuerdos e ideas, independientemente de su habilidad. Se
organizé un espacio para la metacognicion, donde los participantes comentaron los
trabajos de los demas y ofrecieron sugerencias. También se dio libertad creativa al ofrecer
una variedad de materiales y técnicas, permitiendo que los nifios exploraran y decidieran

cdmo expresar sus recuerdos, lo que fortalecié su independencia creativa.
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Figura 22: B pintando lo que recuerda en las ventanas de su block. Foto autoria propia, Agosto de
2024.
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Figura 23: Cuando jugaba Rin Rin raja, B, 35 cm x 50 cm, Agosto de 2024.
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Figura 24: En el cerro, D, acuarela y témpera sobre papel de algodoén. 15 x 70 cm. Septiembre de
2024.
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Figura 25: D realiza estampas de hojas que recolecto en el cerro. Foto autoria propia, septiembre
de 2024. Fuente: https://youtu.be/C4x3p4fQ3 M
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Figura 26: M, muestra el avance de su libro rollo, foto autoria propia, septiembre de 2024. Fuente:

https://youtu.be/9bBXPcMTvV8
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Figura 27: La historia de mi vida en el futbol, M, 21,5 cm x 19 cm x 4,5 cm, septiembre de 2024.
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2.5 Espacios familiares en formato carrusel

La edicién de L, titulada "Mi vida en la nieve", y la de V, "Mi Castillo", comparten el
uso del formato carrusel, que permite crear una narrativa visual interactiva de recuerdos
personales. L reconstruye el dia que nevd en Santiago, un evento raro en su barrio,
utilizando un formato de libro en forma de casa que despliega escenas tridimensionales,
desde el anuncio de la nieve en la television hasta el juego en el jardin, con detalles que
se convierten en pop-ups. El formato carrusel resalta la dimensionalidad de los recuerdos,
representandolos como mini dioramas de experiencias que se superponen y enriquecen
con cada mirada, volviendo a su forma bidimensional al final. El proceso de creacién de L
también reflejé6 cdmo los recuerdos se enriquecen a través de la interaccion familiar. Al
recordar detalles de su casa, L dialogd con su mama vy revisé fotos antiguas, lo que
transformo y enriquecié su memoria. Esta combinacién de elementos de su casa actual
con la de hace 7 afios resulté en una representacion hibrida. Mi rol como tallerista fue
orientarla en la eleccion del formato adecuado, mostrandole maquetas pequefas y
ayudandola con tareas como medir, cortar y ensamblar las secciones para agilizar el

trabajo.

En la edicidén de V, titulada "Mi Castillo", se empled el formato carrusel, cuya
estructura fue utilizada para representar la metafora del castillo, el cual simboliza el hogar,
mientras que el cerro circundante ella llamé el "patio" familiar. V, en su proceso creativo,
decidié dividir la edicion en seis partes iguales, dedicadas a cada uno de sus hijos. Para
representar tanto el paisaje del cerro como los momentos familiares compartidos, utilizé
una combinacion de acuarela, fotografia y plumones. El formato carrusel permitié que las
diferentes capas de la narrativa se desplegaran, lo que facilitdé la exploraciéon de los
recuerdos desde diversas perspectivas y momentos, destacando la dimensionalidad del
espacio. Para V, los cerros son lugares con recuerdos muy especiales, ya que a menudo
va con sus hijos y tiene muchas historias personales vinculadas a ese espacio. Esta
vision, profundamente familiar, contrasta con la percepcion negativa que comunmente se
tiene de los cerros, relacionados con noticias de peligros en los asentamientos informales
y delincuencia. Rasse et al. (2021) destacan como los sectores periféricos como éstos son
vistos desde una éptica de inseguridad, ignorando las redes de apoyo mutuo y solidaridad
que emergen en estos territorios. Este tipo de representaciones contribuye a una imagen
sesgada, que no refleja la resistencia y la identidad cultural que, como sefialan estos

autores, son claves para la vida cotidiana de las comunidades marginalizadas. Por su
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parte Sabatini (2001) analiza como las politicas publicas y la planificacion urbana tienden
a excluir a las periferias, generando una division entre los centros urbanos y las areas
marginales. Este aislamiento contribuye a la invisibilizacion de las dinamicas comunitarias
positivas y las formas de organizacion que surgen en estos espacios, los cuales a menudo

son descritos desde una perspectiva negativa y reduccionista.

V comenzd su proceso creativo elaborando un minilibro de boceto en el que solo
escribia lo que cada hijo diria si estuviera en el cerro. El trabajo con V fue el que implico
mas tiempo, ya que partié desde cero, comenzando con la medicion precisa de las hojas
con regla, a diferencia de los otros participantes, para quienes las hojas de sus ediciones
previamente yo habia precortado y medido. Para esta edicién se establecieron objetivos
parciales: en las dos primeras sesiones, V se dedicé a medir y armar las tres capas del
libro carrusel; en las siguientes dos sesiones, pinté el fondo, intervino las imagenes de sus
hijos y escribid los globos de texto. Finalmente, en la ultima sesion, se completo el armado

del libro con cintas y pegamento, concluyendo asi la edicion.
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Figura 28: L en el proceso de dibujo, foto autoria propia, agosto de 2024.
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Figura 29: L mostrando su proceso. Foto autoria propia, septiembre de 2024.
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Figura 30: Mi vida en la Nieve, L, 15 x 30 x 30 cm, agosto de 2024.
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Figura 31: Mi Castillo, V, Fotografias intervenidas, acuarela y plumones sobre papel, 16 x 32 x 22
cm, septiembre de 2024
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2.6 Espacios comunitarios en ediciones alternativas

Las ediciones de P y A reflejan dos enfoques distintos sobre la memoria y la
representacion visual, pero ambas comparten una reflexion sobre la identidad comunitaria.
La edicién de P, centrada en la recuperacién de una vertiente en su comunidad, pone de
relieve cdmo la memoria colectiva se construye a través de la participacion activa en la
preservacion de un espacio significativo. P, involucrada en la restauracion de la vertiente,
utiliza el agua como simbolo de identidad y lucha comunitaria. Su frase, “La agua es vida,
Memoria, Historia y Patrimonio,” resalta la importancia de la memoria colectiva como un
proceso vivo, que se transmite y preserva a través de la accidn comunitaria. Mi rol como
tallerista fue proporcionar un espacio y los materiales adecuados para que P pudiera

expresar y experimentar con esta memoria.

Por su parte, la edicion de A, un joven de 13 afos con necesidades educativas
especiales, presenta una perspectiva Unica sobre su barrio y sus viajes en micro. Su estilo
de dibujo, simplificado y desprovisto de detalles convencionales, refleja una
representacion visual de su mundo interior, mostrando figuras esquematicas y sin detalles
faciales o corporales. Al trabajar con A, la metodologia fue flexible, adaptandose a su
ritmo y estilo, sin tratar de corregirlo, sino potenciando su forma de expresion. La edicion
de A, en formato tunel, pretendia ser una representacién tridimensional de su experiencia,
pero no se completé debido a su asistencia intermitente. Este proceso resalta como el arte
puede ser una herramienta para expresar experiencias personales y, a través de la

flexibilidad, fomentar una forma auténtica de representacion.
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Figura 32 : Parque humedal memoria de la vertiente, P, acuarela y lapices sobre papel de algodon.
15 x 70 cm, septiembre de 2024.
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Figura 33: P comienza la intervencion de su edicién con la acuarela para representar la vertiente,
foto autoria propia, agosto de 2024.
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Figura 34: P revisa el proceso después de dibujar. Foto de autoria propia. septiembre de 2024.
Fuente: https://youtube.com/shorts/HKEEMXT9McM?feature=share
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Figura 35: Dibujos previos que A realiz6. Finalmente A no pudo armar el libro terminado porque no
regreso.

Figura 36:: Dibujo previo de la parte frontal de la micro 208, realizado por A.
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Figura 37: Viaje en micro, A, Lapiz sobre papel. 21 x 27 x 4 cm, septiembre de 2024.
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2.7 Reflexiones metodolégicas

Aunque el taller tenia como finalidad fomentar el intercambio intergeneracional,
este se limitd a ciertos momentos, principalmente al inicio y al final del proceso, cuando se
compartieron ideas y resultados. El diadlogo intergeneracional se dio mayormente dentro
de las mismas familias, mientras que los demas participantes se mantuvieron mas
distantes. Esto se debid en parte a la falta de adultos, especialmente mayores, a medida
que avanzaban las sesiones, debido a la temporada invernal y las responsabilidades
cotidianas. Este cambio si bien me permitié trabajar mas comodamente con los nifios, con
los adultos fue mas dificil motivarlos a participar activamente. Algunos prefirieron
socializar, puesto que querian sentirse escuchados en lugar de trabajar en la creacién, lo

que contrasto con el entusiasmo de los nifios en el trabajo.

Mi expectativa de que los adultos pudieran hacer ediciones mas complejas fue
equivocada, ya que necesitaban tareas mas simples para evitar sentirse incapaces de
hacer algo o sentirse fracasados por la dificultad. En cambio, los nifios disfrutaban del
proceso y se sentian seguros mientras guiaba su trabajo, lo que les permitié ser mas
libres en su creatividad. Esta experiencia es similar a varias practicas que han mezclado
diferentes generaciones en una misma actividad, por ejemplo en "La tierra nos une: una
experiencia de colaboracion entre una escuela infantil y un centro de adultos mayores”
(Alvero et al., 2021) donde diversas personas mayores y nifios participaron en actividades
como la creacion de un huerto compartido y talleres intergeneracionales. Aunque la idea
inicial asumié que los adultos mayores podrian abordar tareas complejas de manera
natural, se encontré que era necesario simplificar las actividades para asegurar su
participacién plena y evitar sentimientos de incapacidad. De esta forma "las actividades
compartidas en el huerto y la charca permitieron construir un espacio intergeneracional
basado en la reciprocidad, donde tanto los mayores como los nifios aprendian y

contribuian desde sus propias capacidades" (Alvero et al., p. 14).

Un desafio fue la tendencia de los adultos a ser mas criticos y perfeccionistas, lo
que dificulté su disposicion a experimentar. Mi tarea fue asegurarme de que se sintieran
cémodos con su proceso creativo, valorando sus trabajos y dandoles ejemplos para darles
seguridad. A pesar de las dificultades, los adultos como V y P continuaron trabajando
activamente en sus proyectos, lo cual fue positivo, ya que las mantuve involucradas en la
creacion. Entonces, si se desea replicar este tipo de talleres en el futuro, especialmente

como parte de una actividad gratuita, es importante no solo considerar las caracteristicas
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del publico objetivo, sino cdmo éste se comporta bajo determinadas condiciones
contextuales, especialmente el horario. En mi experiencia, el principal desafio fue la época
invernal, por lo que es crucial adaptar el horario y las condiciones para garantizar una

participacién equitativa y efectiva.

Desde la primera sesion, los adultos mostraron incertidumbre sobre el objetivo del
taller, ya que era ajeno a lo que estaban acostumbrados en la comunidad. Pensaron que
aprenderian a encuadernar libros para pegar sus fotos antiguas, lo que generé sorpresa y
desconcierto. Sin embargo, a medida que avanzaban las sesiones, los participantes que
seguian yendo, comenzaron a comprometerse mas con el proyecto, visualizando sus
ediciones finalizadas. El hecho de que las ediciones fueran portatiles facilité el proceso
creativo al ofrecer flexibilidad y accesibilidad. Finalmente pudieron ser transportadas y
exhibidas en un espacio comunitario (La Biblioteca Municipal de Huechuraba), y sirvio
como insumo y ejemplo para nuevos talleres que se realizaron en la biblioteca, lo que
permitid a los participantes compartir su experiencia en el barrio y generar nuevas
ediciones. También, los participantes apreciaron que el taller les brindara la oportunidad
de ser protagonistas de su proceso creativo, algo poco comun en las actividades de la

comunidad, donde las estructuras predefinidas limitan la toma de decisiones creativas.

Finalmente a lo largo del taller, o al finalizar cada edicion, se les pidi6 a los
participantes que describieran su trabajo en un video, explicando desde el origen de la
idea hasta las decisiones de formato y encuadernacion. Esta estrategia se centra en la
reflexion verbal y la metacognicion, con el objetivo de promover que los participantes
puedan explicar y analizar su propio proceso creativo. Este ejercicio de verbalizacién no
solo ayudd a los participantes a afianzar su comprension de lo que habian creado, de
igual manera se fomenté la capacidad de encontrar y articular las razones detras de sus
elecciones. En especial para los nifios, este proceso resulté ser un desafio importante, ya
que les permitid estructurar y expresarse de manera mas compleja. La grabacion de
videos, que no duraban mas de tres minutos, afiadidé una dimension adicional al proceso,
ya que permitié a los participantes revisar y recordar lo que habian dicho, favoreciendo la
consolidaciéon de su pensamiento critico sobre el proyecto. Ademas, las grabaciones
ofrecieron una "memoria externa" que facilité la transmision de sus experiencias a otros,
especialmente cuando nuevos visitantes llegaban a ver sus ediciones. Esta estrategia
sirvio para reforzar la narrativa personal de cada participante e impulsé la interaccion

comunitaria, ya que los participantes pudieron compartir sus explicaciones y sentirse mas
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seguros al comunicar su proceso creativo, favoreciendo el sentido de pertenencia y la

validacién del trabajo realizado.

Conclusiones y proyecciones

La investigaciéon mostré que las narrativas visuales influyeron en la percepcion y
valoracién de la memoria colectiva. Al analizar los elementos visuales utilizados en las
ediciones, se identificaron recursos que fortalecen la identidad y el patrimonio comunitario
del barrio y como los vecinos y vecinas lo exaltan. Ademas se establecieron vinculos
claros entre la educacién y la memoria, permitiendo una mejor comprensién de los modos
en que el arte puede actuar como vehiculo educativo, sobre todo en espacios de

educacion no formal.

Las ediciones artisticas permitieron también a los asistentes darse cuenta de que
podian colaborar en la construccion de la memoria de su barrio, tomando como
inspiracién sus actividades cotidianas y su vida familiar, ayudando a difuminar cualquier
percepcidn negativa que se tenga del barrio, tanto desde afuera como entre los propios

residentes, promoviendo asi una vision mas positiva y enriquecedora de sus actividades.

La creacion de instancias de dialogo entre vecinos y vecinas de diferentes edades
resultdé fundamental para detonar el proceso de creacion de las ediciones artisticas. Estos
espacios de conversacion, antes, durante y después de la creacién de las ediciones,
promovieron el intercambio de experiencias y recuerdos, enriqueciendo tanto las
ediciones finales como la conexién emocional entre los participantes, favoreciendo un

aprendizaje mutuo y la construccion de una memoria colectiva mas inclusiva y diversa.

La seleccién y combinacién de materiales y elementos visuales influyé en la
representaciéon de las memorias personales y colectivas. Técnicas como el collage, el
pop-up, entre otros permitieron explorar nuevas formas de expresar recuerdos. Sin
embargo, faltdé propiciar mas tiempo , ademas de mayor espacio para experimentar, lo que
podria haber ampliado las posibilidades creativas, facilitado una mayor innovacién en las

representaciones de las memorias del barrio.
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A pesar de ofrecer un taller gratuito con materiales incluidos, no se garantizé una
alta asistencia. Factores externos, como las condiciones climaticas de agosto, el frio
intenso, y problemas de salud de los participantes principalmente de la tercera edad que
se suponia era el grupo principal, afectaron significativamente el quérum. El horario,
aunque fue el unico disponible, tampoco fue favorable: los participantes, especialmente
los adultos, llegaban cansados, lo cual dificultaba su concentracién y su desempefio. Esto

resulté en una demora considerable en el avance de los proyectos.

Un aprendizaje importante fue la dificultad de desarrollar un taller de mudltiples
sesiones dedicadas a una unica edicion artistica. Muchos participantes no regresaron tras
las primeras sesiones, lo cual llevd a que varios bocetos quedaran inconclusos. Esta
situacion resulté frustrante y, como proyeccion a futuro, considero que es mas efectivo
plantear talleres con ediciones mas simples y colectivas, sacrificando en parte la
complejidad de formatos como el libro carrusel, pero asegurando un proceso mas

accesible y viable para todos.

Otro aspecto que enfrenté fue la resistencia de los asistentes a explorar nuevas
formas de crear visualidades mas alla del dibujo y la fotografia tradicional. A pesar de
mostrar ejemplos realizados por mi y otros en fotografias, percibieron estas formas como
demasiado complejas o incompatibles con la intervencion en papel. De este desafio se
desprende la necesidad de buscar maneras mas efectivas de introducir técnicas
alternativas, posiblemente incorporando actividades de experimentacion que reduzcan la
percepcion de dificultad y favorezcan la exploracion creativa. Esta observaciéon se puede
comparar con 30ytantos de Fernando Pérez (2013), el cual es un proyecto de libro-objeto
en formato acordedn que involucré a los asistentes en su propia confeccién. Cada
ejemplar era unico, ensamblado con fragmentos de textos (poemas, relatos infantiles y
citas) y calcomanias organizadas segun instrucciones parcialmente aleatorias. Aunque la
participacion activa de los asistentes fue central, Pérez reflexiona sobre las dificultades
encontradas, como el tiempo y la complejidad del proceso, que llevaron a errores en el
armado y a una recepcion centrada en el atractivo del objeto mas que en el contenido
literario. entonces tanto en mi investigacion como en la de Pérez se evidencia que, sin
estrategias efectivas para reducir la percepcion de dificultad, la experimentacion creativa
puede ser percibida como inaccesible. De ahi la necesidad de Incorporar actividades de
exploracion guiada, simplificar procesos y ofrecer ejemplos concretos puede ayudar a que

los participantes adopten con mayor confianza nuevas formas de creacién visual.
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Finalmente, la variabilidad en la edad de los participantes y la incertidumbre sobre
su continuidad hicieron que una planificacion detallada de cada sesién, como se haria en
un entorno escolar, fuera poco efectiva. En lugar de eso, el taller demandd una mayor
flexibilidad para adaptarse a las necesidades y ritmos de los participantes. En el futuro,
priorizaria un enfoque mas adaptable, que contemple tiempos mas cortos para la creacion
de ediciones mas simples y que fomente resultados mas inmediatos, lo cual podria

contribuir a mantener el interés y la continuidad de los asistentes.
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