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1. Introduccién

Hasta el dia de hoy, la ensefianza escolar se centra en el analisis de discursos que muchas
veces se alejan de la realidad y/o identidad chilena, dejando a muchos estudiantes sin la
posibilidad de conocer discursos de escritoras y escritores que mas que reflejar la realidad,

ponen en evidencia un cimulo de vivencias que trascienden el tiempo y el espacio.

La presente investigacion tiene como objetivo poner en la palestra que el acceso a la
memoria y, en consecuencia, la posible toma de conciencia de ciertos patrones que se siguen
repitiendo a lo largo del desarrollo de las sociedades, debe estar presente en la escuela debido a
que en este espacio es donde las nuevas generaciones pueden conocer parte de su historia y

formar pensamientos criticos en relacién a la misma.

Al analizar la unidad cuatro ‘Poder y Ambicion’ (género dramatico) del programa de
Lengua y Literatura de 2° afio medio se puede visualizar que esta plantea como propdsito
principal que las y los estudiantes analicen, interpreten y comenten criticamente diversas obras
literarias, con especial énfasis en el género dramético donde se ven los temas del poder y la
ambicion. Dichos temas han estado presentes a lo largo de todo el desarrollo de la especie
humana, permitiendo en la gran mayoria de los casos la formacién de sociedades, propiciando
decisiones, posibilitando grandes progresos culturales, sociales y politicos o precipitando

grandes caidas.

Sin realizar un analisis exhaustivo, es posible darse cuenta de que esta unidad abarca
tematicas que son parte de la historia e identidad nacional, resultando importante, puesto que
desde aqui las y los estudiantes comienzan a tener la oportunidad de expresar sus posturas
personales por medio del intercambio oral de ideas, la investigacion en fuentes que respalden
sus opiniones y puntos de vista, y la escritura creativa y, sobre todo, permite ahondar en los
temas del poder y la ambicién en maltiples contextos como son los ambientes sociales, politicos
e histdricos y en torno a las relaciones humanas, por medio de la aproximacion a obras

dramaticas.



También busca poner en el tapete el problema y la deuda literaria que implica el no
contemplar a Isidora Aguirre dentro de los programas, ya que los estudiantes quedan
desprovistos de un proceso de memoria personal y colectiva que es indispensable para la

construccion de una sociedad integra, feminista y diversa que vela por el respeto de los DD.HH.

De esta forma, esta investigacion pretende ser un aporte significativo en la formacion de
las y los estudiantes, acercandolos mas a un teatro que provenga de creaciones nacionales que
no solo representan la historia chilena sino también la identidad latinoamericana y también que
tengan como referente a una dramaturga tan exitosa como Isidora Aguirre, analizando obras tan

relevantes como lo son Los papeleros y Retablo de Yumbel.



2. Planteamiento del problema

Como se ha planteado y para dejar en claro la problemética central de nuestra
investigacion, resulta interesante constatar que no se incluyen las obras de Isidora Aguirre en
los programas de Lengua y Literatura a pesar de su importancia como escritora, dramaturga,
directora y fundadora del Teatro Experimental Popular Aficionado. Este dltimo puso en relieve
la importancia de las mujeres en el mundo teatral y visibilizé la importancia de la memoria
social chilena desde una mirada cercana y popular. De hecho, realizé una constante indagacion
de la identidad chilena del siglo XX.

Su ausencia en los planes y programas de estudio no solo quita la oportunidad de conocer
sus obras literarias, sino que también aleja a las y los estudiantes de la idea de que se puede
hacer del arte un elemento generador de cambios sociales que permite la investigacion y que a
Isidora dio la oportunidad de realizar un trabajo etnografico y documental que incluia adentrarse
en los grupos que queria representar para luego plasmarlos de la forma mas fiel posible y, en
consecuencia, da la oportunidad de expresar posturas personales por medio del intercambio

oral de ideas y la escritura creativa.

Isidora debe ser parte del plan de estudio de Lengua y Literatura, puesto que permite
una discusidn cercana a la realidad chilena y, por ende, permite que los estudiantes se sientan
mas cercanos a las lecturas, ya que de alguna manera u otra ven y viven en un Chile en gran
parte dominado por la violencia, la intolerancia, la ambicion, los intereses y el uso de la fuerza

como solucioén a los problemas politicos y sociales.

En concordancia con lo planteado anteriormente, es menester realizar un andlisis de las
obras de la dramaturga con el fin de proponer practicas pedagdgicas que permitan la insercién
del discurso de Isidora Aguirre en las aulas chilenas. Por ende, la pregunta que guia esta
investigacion es: ¢Por qué el discurso de Isidora Aguirre resulta tan esencial y debe ser

incluido en los programas de Lengua y Literatura de ensefianza media?



3. Metodologia y objetivos de la investigacion

La investigacion presente en este documento se sitda dentro del paradigma cualitativo,
puesto que este permite adentrarse en profundidad en distintos escenarios que se requieran
investigar, logrando obtener informacion en las propias “formas de expresion” que emergen de

cada uno de ellos (Hernandez, Fernandez-Collado y Baptista, 2006).

Se elige este modelo debido a que el cuerpo de investigacion es el andlisis de obras, las
razones constituyentes de la incorporacion de nuevas practicas pedagdgicas en la asignatura de

Lengua y Literatura y propuestas que permitan la realizacion de esta idea.

La presente investigacion se enmarca dentro del método de la ginocritica que tiene un
parentesco con la teoria feminista, sin embargo esta Gltima no resulta tan atingente al objeto de
estudio. Por lo que para los términos de esta investigacion la ginocritica es funcional debido a
que resulta imperativo ver a la dramaturga como objeto de estudio en los programas e
investigaciones que se puedan realizar dentro de la sala de clases para asi poder elaborar
reflexiones sobre la naturaleza de la subjetividad femenina, el lenguaje y la propia historia de
la dramaturga y, también, al mismo tiempo, revisar personajes femeninos elaborados desde la
perspectiva femenina chilena, donde la mujer deja de ser un rol estereotipado para dar paso a

ser el detonante de la toma de conciencia.

A su vez se utilizara el método sociocritico, ya que este permite realizar un analisis de
las posibles ideas que manifiestan los discursos de los personajes de las obras frente a los
problemas de las comunidades marginadas, en la bisqueda de una transformacidn social que no

nazca de la impulsividad o la fuerza bruta, sino que de la toma de conciencia.

3.1 Objetivos de investigacion

Objetivo general

- Analizar las obras de Isidora Aguirre y determinar los motivos por los que estas

deberian ser abordadas en la asignatura de Lengua y Literatura.



Objetivos especificos

Conocer los aportes respecto al discurso politico y social que plasma Isidora Aguirre en
sus obras.

Determinar el modo en que impacta que la obra de Isidora Aguirre sea abordada en la
asignatura de Lengua y Literatura durante el nivel de segundo afio medio.

Elaborar una propuesta didactica en la que se consideren las obras seleccionadas como

elementos que propicien la formacion de estudiantes integros.



4. Marco teoérico
4.1 Estado del arte

Naturalmente, la elaboracién de la presente memoria de titulo ha requerido y necesitado
de una busqueda incesante de investigaciones, andlisis y estudios divulgativos que tengan como
objetivo central el aporte de Isidora Aguirre, tanto en la dramaturgia nacional como en la

construccién de una memoria sociopolitica.

Por un lado, hay investigaciones que se enmarcan en la dimension literaria y que,
evidentemente, estan dirigidas a realizar analisis, comentarios e indagaciones con respecto a las
creaciones. Para esta investigacion fueron considerados diversos trabajos enfocados en
determinadas obras de Isidora Aguirre que aportan miradas y andlisis desde variadas
perspectivas. Estos ayudan a enriquecer la perspectiva y juicio sobre las obras que se analizaran

en esta investigacion.

También se hara referencia a las investigaciones de caracter educacional que puedan
proporcionar antecedentes, datos, estrategias, motivaciones y detalles sobre la importancia y
relevancia de incluir més teatro en las clases de la especialidad de Lengua y Literatura.

Antes de que se detallen las investigaciones, es pertinente dejar en claro que ninguna
contempla la importancia y relevancia del teatro de Isidora Aguirre en las planificaciones de la
especialidad de Lengua y Literatura. Por lo que esta propuesta sera un aporte importante en toda
la bibliografia existente sobre Aguirre, el teatro chileno de mediados del siglo XX, como

asimismo, la educacidn en general.

En primer lugar, es imperativo mencionar una obra que muestra distintos angulos y
visiones sobre las obras de Isidora Aguirre; Teatroy fulgor, aproximaciones a la obra de Isidora
Aguirre, editado por Marcia Martinez C., Jessica Améstica T., Nora Fuentealba R. y Vjera
Milosevic M. Valparaiso: Ediciones Universitarias de Valparaiso, 2016. Esta obra expone una
serie de reflexiones y lecturas muy variadas entre si que, sin duda alguna, ayuda a considerar

maltiples formas de pensar, resignificar y revalorizar el teatro y el trabajo politico-social que



realizé Isidora Aguirre a lo largo de su vida como dramaturga. A su vez presenta entrevistas
realizadas a la autora que entregan datos e informacion dificil de encontrar en bibliografia

impresa y digital.

Por otra parte, Teatro Experimental Popular Aficionado escrito por la misma Isidora y
publicado posterior a su muerte, fue fundamental en la recopilacion de bibliografia para esta
investigacion. Esta obra facilité informacion inédita sobre la creacion del TEPA en el contexto
de la campafa presidencial del candidato de la Unidad Popular, Salvador Allende. También,
aport6 detalles sobre cdmo se organizaban las obras en las poblaciones, los preparativos, las
motivaciones y las convicciones politicas detras de cada uno de los integrantes y trabajadores

del arte.

Ademas, es importante sefialar el gran aporte que significd Conversaciones con Isidora
Aguirre. Andrea Jeftanovic (2009). En esta gran obra, rica en calidez y cercania con la vida de
Aguirre, se encuentran vivencias personales y experiencias profesionales detalladas de tal
manera que permiten al lector familiarizarse rapidamente con ellas. También, es importante
sefialar que esta obra proporcioné informacion en general sobre el teatro chileno y sus mejores
momentos, lo que sirvi6 directamente para configurar una idea mas clara sobre el contexto del

teatro en Chile en esa época.

Archivo Isidora Aguirre. Composicion de una memoria, editado por Pia Gutiérrez y
Andrea Jeftanovic, sin duda, proporciond un significativo aporte y enriquecimiento de la lectura
que se hizo a las obras de Aguirre y clarificd mucho mas nuestra vision al respecto del contexto
de escritura de las obras estudiadas y de las demas. Esta obra es destacable porque aportd, en
comparacion a otras obras estudiadas, una gama de elementos que no habiamos visto:
fotografias, cartas, diarios de vida, diarios de viaje, entre muchos otros materiales, ademas de
ser un texto que se adentra en aspectos sociales y politicos del trabajo dramético que realiz6

Isidora en el pais y su importancia en el teatro en Chile.

Otro texto importante es Teatro Aplicado en Educacion. Luna del Canto Farifia,

Veronica Garcia-Huidobro Valdés, Ana Sedano Solis y Compafiia La Balanza: Teatro &



Educacion. Esta publicacion de la Escuela de Teatro UC entregd informacion y una amplia
bibliografia sobre la relacién entre el teatro y la educacion en Chile y en otros paises. Logré que
se mantuviera la idea de que el teatro es una excelente herramienta pedagdgica y que, por
supuesto, existen diversas metodologias muy dinamicas con las cuales basar las clases de la

especialidad.

4.2 Herramientas pedagogicas
4.2.1 La pedagogia

La definicion de pedagogia es necesaria para establecer los parametros de este trabajo.
Si bien, se aludird al origen de la palabra, se pretende esclarecer que el uso del término

‘pedagogia’ no se condice con su origen.

Pedagogia, del griego: paidés= nifio, y de agogia= conduccidn, equivale a conduccion
del nifio. En los origenes del término, el pedagogo (paidagogds) era un esclavo que se dedicaba
a cuidar de las y los infantes y de acompafiarlos a la escuela. Posteriormente, en los siglos XVII
y XVIII, se mantuvo el uso del término para denominar a los empleados que velaban por el

bienestar de las y los nifios de las familias acomodadas.

Sin embargo, el concepto ha mutado drasticamente. En palabras de Buxarrais (2019),
“la pedagogia es el estudio y regulacion del proceso de educacion como actividad” y ha incluido
en su desarrollo, la interaccidn con diversas disciplinas aplicadas de otras ciencias como la

psicologia, sociologia, antropologia y filosofia.

En el presente, la palabra ‘pedagogia’ ya no designa el acto de conduccion a la que aludia
en el pasado. A partir de las diferentes corrientes del pensamiento, ha adoptado diversos
enfoques que determinan su préctica en la sociedad, tales como el enfoque descriptivo,
progresista, libertario, normalista y critico. Segun el enfoque que adopte, serd definida su
préctica y la incidencia que tendré en la vida de las y los individuos. El concepto se ha adaptado
en funcidn de las necesidades relacionales y sociales que se demandan de la educacion en la

actualidad; asumir la responsabilidad de aportar al desarrollo de sujetos sociales y criticos. Por



otro lado, la pedagogia ha dejado de considerarse un arte como en siglos anteriores, porque es

innegable su caracter cientifico:

Es, pues, la racionalizacion del conocimiento educativo lo que confiere a la Pedagogia su
estatus de ciencia, que trata de articular fines y medios en aras a la optimizacion formativa
y el permanente desarrollo de los seres humanos, al margen de su edad y condicion social o
cultural” (Valle & Manso, 2019)

Por tanto, la pedagogia como ciencia tiene por objeto a la educacion, y se provee de
conocimiento de la misma. Las y los pedagogos son agentes de cambio que hacen de la
educacion, el objeto de practica, de estudio y de herramienta con el fin de acompafiar a las y
los estudiantes en su aprendizaje, valiéndonos de competencias desarrolladas a través del propio
estudio de la educacion y por sobretodo, de la sociedad, para responder a fendmenos propios de
ella.

4.2.2 ¢ Qué es una herramienta pedagogica?

En el ambito educativo, que es lo que compete en esta investigacién, una herramienta
pedagdgica comprende todo aquello de lo que se sirve la/el docente para que el estudiantado
logre comprender el objetivo esperado. En breves palabras, dicha herramienta es una estrategia
de aprendizaje, las cuales son parte de “un plan de accion” que vendria siendo una planificacion

0 secuencia didactica.

Para que una herramienta pedagdgica se pueda utilizar con éxito, la o el docente debe
tener en consideracion las caracteristicas del grupo curso, el nivel educativo, la edad, el contexto
biopsicosocial, etc. Si bien, esta puede usarse eficazmente sin conocer todos estos antecedentes
(como ocurre en las primeras experiencias con un grupo curso), la idea es que sea creada en
funcién del grupo de personas con el que se interactla, para sacar el mayor provecho de los
recursos con los que se cuenta y las habilidades que ya han desarrollado y trabajar en funcién

de sus fortalezas y debilidades.



En la actualidad, se considera herramienta pedagogica todo aquello que brinde un aporte
al proceso de ensefianza y aprendizaje, tal como la tecnologia, redes sociales, modelos practicos,

recursos audiovisuales y otros mas tradicionales como lo es el texto escrito.

En la asignatura de Lengua y Literatura, los recursos y estrategias pedagdgicas son
variadas, considerando que la lectura y escritura en general, son actividades transversales a otras
disciplinas y quehaceres del ser humano contemporaneo. En esta investigacion se trabajaran las
posibilidades que brinda el teatro como herramienta pedagdgica, que se basa en el aprendizaje
a través de procesos, fomentando el didlogo, la empatia, la transversalidad, la comunicacion y

la proactividad.

El teatro como herramienta pedagdgica, tiene su adaptacién en el aula, la que serd
definida posteriormente, debido a que el teatro como tal es una instancia que requiere de un
trabajo complejo, organizado y extendido en el tiempo, en las aulas chilenas, condiciones que
generalmente no se dan en las aulas chilenas. Por ello, las y los docentes se mantienen en
constante bisqueda de expandir los limites de lo propuesto en los programas de estudio del

Ministerio de Educacion y adaptar las exigencias culturales del siglo XXI al contexto educativo.

Antes de hablar del discurso de Isidora Aguirre es necesario explicar brevemente qué se
entiende por discurso, ya que asi se tiene una base para comprender por qué es tan necesario
utilizar sus obras como herramienta pedagdégica. El discurso es una unidad que significa algo o
evoca alguna idea, la cual se ve inmersa en un contexto, es decir, inmersa en lo que es el orden
politico, las tensiones del poder en un determinado tiempo y espacio, las circunstancias
econdmicas, el tipo de sociedad y la dinamica entre los actores sociales, los valores estéticos,
ideologias, tradiciones y costumbres que existan. Las obras de Aguirre se impregnan del
contexto en el que fueron escritas, permitiendo que a la hora de ser analizadas en el aula sea
mas sencillo entender el mensaje de la obra, el actuar de los personajes y realizar nuevas

interpretaciones en relacion al contexto de produccion y reproduccion.
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4.3 Discurso dramatico en el aula y su relevancia

El teatro como forma de expresion artistica ha estado presente desde los inicios de
nuestra sociedad, siendo el teatro aristotélico la base y un referente en el area. En lo que
concierne en esta instancia, es decir, el teatro contemporaneo, este engloba toda la produccién
dramético teatral del siglo XX y que se destaca por temas sobre demandas sociales y la
incorporacion de nuevas formas de representacion dramatica, donde las bases aristotélicas,
como la dramético se renuevan por lo épico.

El teatro contemporaneo esta conformado por distintos estilos que son influenciados por
las vanguardias dominantes del periodo que decantan en expresiones como lo son el teatro de
lo absurdo, el teatro del panico y la crueldad y, finalmente, el teatro épico, cuyo exponente es
Bertolt Brecht. El teatro épico resulta muy relevante en la historia del drama en Chile, ya que
grandes exponentes como Isidora Aguirre siguen este modelo y marcaron un gran impacto en
los espectadores de la época en relacion al contexto que los rodeaba. Este tipo de innovacion en
el teatro deja la actuacion para dar paso a una narracion escénica, en el que el personaje se
transforma en un “narrador” que va exponiendo lo que sucede en escena, donde junto a las
intervenciones musicales, el juego y el humor , el espectador deja de estar envuelto en la accion
escénica y se convierte en un observador capaz de emitir juicios y soluciones a las problematicas
que yacen frente a él. Este tipo de representacion se opone a las ideas que mostraba el teatro
aristotélico, donde el espectador se identificaba con el personaje para asi dar espacio a la
catarsis, 0 a las ideas de Antonin Artaud que afectan al publico a un nivel cruel, de ahi el

nombre de Teatro de la Crueldad.

Para aclarar en mayor profundidad la diferencia que lleg6 a marcar Brecht con su teatro
épico, se puede decir que mientras Aristdteles consideraba que el conocimiento era ontoldgico,
el autor proponia una perspectiva histérica. Con esto ultimo, el dramaturgo alemén se refiere a
que en el teatro se debe encontrar una representacion fiel de lo que esta sucediendo en la realidad
y, ademas, exponer la razdn de por qué pasa lo que se esta representando con el fin de que el
espectador, al ver la representacion de lo catastrofico, pueda entender que el cambio es posible.
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Aguirre utiliza el estilo brechtiano, ya que es este el tipo de teatro que le permite poner
a la representacion escénica al servicio de la revolucion social, permitiendo que el espectador
sea capaz de sentir y conocer sus emociones, sin que todas estas sean un impedimento para

ejercer un accionar que ayude al cambio social.

Si entendemos la educacion como un pilar fundamental de la sociedad, podemos ver en
ella elementos y agentes de cambio que ayudan a indagar en aquellos aspectos del ser humano
que se profundizan en ciencias sociales y que se valen de recursos estilisticos y estrategias

discursivas como el teatro para expresar y manifestar.

El teatro en la escuela es un recurso pedagogico donde la ensefianza se vuelve mas
practica, emaocional y reflexiva si es que se utiliza de manera adecuada (Garcia, 2004; Navarro,
2010; Sanchez, 2007), dado que este tiene un doble caracter relacional, al establecer vinculos
entre los actores y el espectador y, ademas, entre los hechos relatados y el posible actuar social,
permitiendo desarrollar aptitudes sociales y la toma de conciencia en relacion a los propios

ideales y/o valores.

Que un docente innove con el teatro como recurso de ensefianza implica un llamado a
la creatividad, muchas veces dejada en segundo plano, debido a la mera transmision de datos,
es decir, la ensefianza memoristica. En cambio, el teatro en la escuela adquiere suma relevancia
al promover la capacidad humana para crear algo nuevo, promoviendo el desarrollo personal y
critico de los estudiantes y ayudando a mejorar la practica educativa de las y los profesores,
permitiendo que esta se vuelva flexible, se tomen riesgos y se acomparie a las y los estudiantes

en todo el proceso educativo.

Como se menciond anteriormente, la escuela es un espacio que brinda la posibilidad de
hablar de teatro, pero con limites estrechos por los recursos y el tiempo disponible, junto con
considerarse dentro de lo que se entiende por educacion artistica, al margen de lo evaluado en
pruebas estandarizadas y fuera de lo priorizado por el curriculum. A pesar de ello, sus
consecuencias en la formacion escolar a nivel socioemocional son incalculables.

Algunas de las razones que defienden la idea de darle mas relevancia a la aplicacion

activa del teatro en la escuela, son propuestas por Motos y Navarro (2003), quienes dicen que
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su aplicacion puede ayudar en el desarrollo socioemocional de nifios, nifias y adolescentes al
contribuir al desarrollo de personalidades “sensibles y receptivas”, favorecer la concentracion
y atencion, al “sensibilizar a la persona en [...] aspectos del conocimiento de la realidad”, a
desarrollar destrezas comunicativas orales, a “entrenar y controlar las emociones” en contextos
de interaccidn social y trabajo en equipo, a resolver conflictos humanos y a desarrollar expresion
oral y corporal.

Desde elementos de la realidad cultural que representan a la misma, como lo es el teatro,
se pueden trabajar habilidades que permitan comprender mejor el entorno y sus posibles
implicancias en el devenir histérico de una sociedad, por lo que su trabajo en aula es otra
herramienta pedagdgica que impulsa el desarrollo de sujetos criticos. Segun Del Canto, Garcia-
Huidobro et al (2021), “en cuanto a su aporte al conocimiento, el hacer teatro potencia y habilita
las competencias hipotético-deductivas, el pensamiento critico, analégico y divergente, y

especialmente la capacidad de abstraccion y de creacion”.
4.3.1 ;Como se aborda el teatro en el aula de ensefianza media?

Primeramente, es imperativo que se manifieste que méas alla de hablar de teatro en el
aula, es preferible hablar de artes escénicas aplicadas, las que incorpora el teatro, el circo, la
danza, la pantomima, los titeres y las marionetas, entre otras expresiones artisticas. Asf, bajo las
directrices de estas areas se pueden trabajar distintas habilidades y emocionalidades de los
estudiantes dependiendo de su desarrollo. Para el rango etario adolescente, el teatro es (til en
tanto que se pueda trabajar y promover el pensamiento critico, la expresion de ideas, las
emociones personales, la construccion de la propia identidad y la subjetividad. La relevancia
del teatro en la escuela y su posible aplicacion se ven permeadas por la posibilidad de abordarlo
en el aula, considerando tiempos, recursos y directrices del curriculum. Si revisamos el espacio
del curriculum dispuesto para abordar y trabajar teatro y género dramatico en general, vemos
que el tiempo es reducido en comparacion al anélisis de textos narrativos, expositivos y
argumentativos, hecho que dificulta la profundizacion del analisis del teatro y su peso historico

y experiencial.

El Objetivo de Aprendizaje 5 (OA5) que pertenece a la unidad 4 Poder y ambicion de

segundo medio propuesto en el Programa de Estudio (Ministerio de Educacion, 2017), donde
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se trabaja el texto dramético en el aula, postula que los estudiantes analicen “los textos
dramaticos leidos o vistos, para enriquecer su comprension”, teniendo en consideracion lo
siguiente:

-El conflicto y qué problema humano se expresa a través de él.

-Un andlisis de los personajes principales que considere su evolucion, su relacion con
otros personajes, qué dicen, qué se dice de ellos, lo que hacen, cémo reaccionan, qué piensan y
cuales son sus motivaciones.

-Las creencias, prejuicios y estereotipos presentes en el relato, a la luz de la vision de

mundo de la época en la que fue escrito y su conexion con el mundo actual.

Estas consideraciones dan la posibilidad de generar un espacio de dialogo que lleve a
una reflexion critica, social, politica y emocional de lo abordado en el texto como discurso. Sin
embargo, por el tiempo (solo cuarenta horas pedagogicas para toda la ensefianza media) y por
la falta de recursos materiales e intelectuales que poseen las y los docentes en nuestros espacios
de ensefianza, esto no es algo tangible. Una consecuencia del estrecho espacio que hay para

aplicar teatro en la escuela, es que se aborde como un texto y no como un discurso.

Ademas, por lo general los docentes se resisten a seguir pautas o criterios rigidos, pero
deben ser capaces de mirar critica y reflexivamente el uso de los Objetivos de Aprendizaje, para
asi verse en la necesidad y obligacion de hacerse cargo de las practicas a realizar incorporando
discursos que no solo faciliten su labor docente, sino que enriquezcan el proceso de ensefianza-
aprendizaje. De ahi la importancia del trabajo de Aguirre y su aplicacion en la escuela en Chile,

por su estrecha conexion con la memoria, la identidad nacional y el discurso social y politico.

Ante el problema del poco tiempo con el que se cuenta para trabajar el teatro en la sala
de clases, y respondiendo a la necesidad que existe de generar un vinculo entre la asignatura de
Lengua y Literatura y otras disciplinas, sumado a la crisis educativa que se produce en el
contexto inmediato de la pandemia, pero que se arrastra desde el pasado, la nuclearizacion es
otra herramienta pedagdgica que permite establecer un nexo entre las diversas clases a las que
asisten las y los estudiantes en el aula, convirtiendo la experiencia de aprendizaje en un hecho

transversal a las asignaturas y a la vida cotidiana.
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La nuclearizacion fue propuesta por el Colegio de Profesoras y Profesores en el contexto
del COVID-19, para responder a la crisis que suscita la virtualidad en tiempos en los que la
educacion exige personalizarse y conectarse con la emocionalidad, profundizada por la cantidad
elevada de estudiantes por curso. Asi, la nuclearizacion se define como “seleccion, integracion
y reelaboracion de los Objetivos de Aprendizaje (OA) a partir de saberes relevantes, habilidades
centrales y fines educativos globales”, trabajado en “articulacion entre distintas asignaturas para
abordar un desafio formativo que incluye de manera pertinente los saberes que estas aportan”

(Departamento de Educacion y perfeccionamiento, 2021).

El curriculum histéricamente ha segmentado el conocimiento disciplinar por
asignaturas, y aunque las bases curriculares proponen un desarrollo integrado entre areas,
cambiando desde enfoque memoristico hacia el desarrollo de habilidades y actitudes, la
transicion ha sido paulatina: “esta division entre materias ha heredado la jerarquizacion de las
disciplinas, lo que sumado a otros componentes del sistema, como las evaluaciones
estandarizadas, ha mantenido la valorizacién de unas asignaturas por sobre otras, asi como el
predominio de un modelo de aprendizaje sometido a criterios selectivos y funcionales y a un

determinado tipo de logros” (Rojas, 2016).

Es por esto que se ve en el teatro y en la nuclearizacion, la posibilidad de generar
aprendizajes significativos transversales, de caracter social y politico, para comprender los
desafios de la sociedad actual, valiéndose de obras como las de Isidora Aguirre, que siguen

siendo atingentes al presente, a pesar de su desfase temporal.
4.4 Lo social-politico

En reiteradas ocasiones e instancias académicas, es posible encontrar el concepto “social
politico” o “ politico social” y vagamente podemos comprender a qué se refiere o a qué hace

alusion. No esté4 demds aclarar ciertos lineamientos o perspectivas que se considera prudente

seguir en esta investigacion.
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Es conveniente y estratégico comenzar con un breve barrido conceptual sobre algunas
afirmaciones concernientes a “la politica” y “las clases sociales” antes de hacer referencia a lo
social-politico como tal. Resulta prudente mencionar a Hannah Arendt y su percepcion de lo
que es la politica y como esta se construye. Arendt permite un acercamiento a una idea
sumamente vanguardista para la época que tiene relacion con estar en desacuerdo con la
definicion tradicional de politica y, por el contrario, ella postula que esta no tiene relacion
exclusivamente con los gobiernos o quienes ejercen una dominacion sobre los ciudadanos. Por
lo mismo, la nocién de politica se entiende como un lugar donde es posible un didlogo entre
humanos libres e iguales (isegoria e isonomia). Entonces, se entiende que para Arendt la politica
se construye todo el tiempo a través de didlogos constantes con los otros, en un espacio de

interaccion mutua:

La politica, se dice, es una necesidad ineludible para la vida humana, tanto individual como
social. Puesto que el hombre no es autarquico, sino que depende en su existencia de otros,
el cuidado de esta debe concernir a todos, sin lo cual la convivencia seria imposible. La
mision y el fin de la politica es asegurar la vida en el sentido méas amplio. Es ella quien hace
posible al individuo perseguir en paz y tranquilidad sus fines no importunandole. Arendt,
H. (2008). Responsabilidad y Juicio. Barcelona: Paidés Basica.

Por otro lado, tenemos la concepcion marxista de la sociedad, lo que realiza una
aproximacion a la ideologia que hay tras la motivacion, elaboracion y representacion del teatro
de Aguirre. Esta ideologia analiza la sociedad bajo la dualidad explotadores y explotados. Para
poder romper con esta dualidad, se hace necesario un cambio social, que vendria siendo una
revolucién que acabe con el antagonismo. Asi como existen formas de gobierno con distintas
ideologias, también hay formas de hacer arte. En particular, Aguirre no hacia teatro burgués, ya
que el fin Ultimo de Aguirre se concentraba en representar la mala vida que sufria el pueblo
chileno en calidad de explotados.

Con estos dos acercamientos al concepto social-politico o politico-social, se puede
aproximar esta nocion a la practica realizada por Aguirre, a propdsito del TEPA (Teatro
Experimental Popular Aficionado) que se ird detallando y desarrollando en el transcurso de la

investigacion.
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En particular, el teatro de Isidora Aguirre esta direccionado completamente en
representar los problemas que aquejan a una clase social en particular: la clase baja, a la clase
trabajadora, a los marginados, al proletariado, a los explotados. Es por ello que Aguirre se
enfoca en llevar y construir teatro en y desde el sector popular con el objetivo de realizar una
critica social sobre los explotadores desde la dptica de los explotados. Para lograr esto, en el
afio 1970 Aguirre y compafiia se proponen como misién integrarse a la campafia del candidato
de la Unidad Popular (UP), Salvador Allende, quien expresamente le solicitaria a Aguirre una
obra en particular para mostrar en las poblaciones: Los que van quedando en el camino (1969).
En la practica, Aguirre propone realizar libretos nuevos que relacionen la contingencia nacional

y ademas las propuestas del programa de gobierno que planteaba la UP.

El hecho de que Aguirre quisiera sumarse a esta campafia dicta mucho de su ideologia,
valores éticos y también sociales. De hecho, no era un secreto que Aguirre fuera militante del
Partido Comunista de Chile. Para ella, llevar y construir teatro popular era una labor politica,
pero también social. La autora de La pérgola de las flores comprendia la lamentable realidad
de la cultura y el folclor que si bien, habia acceso a estos en los sectores marginales, no eran de
alto flujo ni difusién. Puntualmente, el teatro era muy poco visto y mucho menos construido.

Mas que definir “lo politico-social”, es menester demostrar como Aguirre entendia lo
social en la practica y como se relacionaba con los sectores marginales en el Chile pre y post
dictadura militar. Esto, puntualmente, quedd demostrado con la creacion del TEPA (Teatro
Experimental Popular Aficionado) a principios de 1970 con el objetivo de participar en la
candidatura presidencial de Salvador Allende y asi acercar el programa de gobierno a los

sectores marginales de manera atractiva y a través del humor.

El TEPA era experimental porque proponia una manera vanguardista de crear teatro, era
una propuesta que rompia con la forma tradicional teatral y se le agregaba un nuevo
componente: propaganda de agitacion politica o “propaganda politica con forma teatral”, como

lo llamé Aguirre.
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Isidora, en el libro TEPA (2019) habla del teatro aficionado, mencionando que era una
realidad en el pais; existian grupos de distintas clases sociales que se dedicaban al teatro, pero
donde mas estaban presentes era en los sindicatos, escuelas y sectores donde frecuentaban los
obreros. Esta realidad quedd muy bien representada en la novela Filarmoénica de amor con
banda de musica de Hernan Rivera Letelier, quien logra describir de manera muy precisa y

grafica la vida social y los conflictos que vivian los obreros en la pampa salitrera.

Aguirre también nombra a Luis Emilio Recabarren, lider de los "nacientes partidos de
izquierda”, quien dedicé mucho tiempo de su vida al teatro popular, el que entendia como una

suerte de trinchera, un medio educativo y de formacidn politica.

"Recabarren creia en la efectividad del teatro para la formacion politica, recurriendo a las
emociones como vehiculo de las ideas. Trataba de formar conciencia en su auditorio,
incitarlos a la union y a la lucha organizada para hacer valer sus derechos" (Teatro
Experimental Popular Aficionado, 2019).

En las salitreras, y de seguro en otros lugares también, habia mucha vigilancia y
persecucion hacia lideres como Recabarren, por lo que el teatro se transformé en una necesidad
y un instrumento de agitacion politica, ya que no se podia, o resultaba terriblemente peligroso,
hacer circular propaganda impresa y hacer convocatorias formativas de manera masiva. Otro
nombre que es imposible no mencionar es Bertolt Brecht, quien era un fiel critico de la burguesia

y del modo en que hacian teatro, desde donde nace el teatro épico.

“Como dramaturgo y director teatral siempre se desarrollé en cuestionamiento con la
vision del mundo burgués, y por tanto, con el estilo burgués del teatro. Sostenia
enfaticamente que de acuerdo a las reglas establecidas, el teatro no hacia mas que
entretener al espectador sin ejercer sobre él ningln tipo de influencia politica ni
ideologica.” (Ruiz, J. (2016). Teatro y marxismo: a 60 afios de la muerte de Bertolt Brecht.
Union de Trabajadores de Prensa de Buenos Aires.
https://www.utpba.org/2016/08/24/teatro-y-marxismo-a-60-anos-de-la-muerte-de-
bertolt-brech/
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4.5 Marginalidad

4.5.1 Definicion del término

La marginalidad es un concepto que se utiliza para definir el sector de la sociedad que
se mantiene al margen de lo que se considera centro en determinado momento de la historia. En
ciencias sociales, se utiliza el término para hacer referencia a las personas que no son
consideradas en ningun plano de la sociedad, ya sea econdmico, politico, educacional y

discursivo.

El término asume matices en las diferentes ramas de las ciencias sociales. En sociologia,
surge a partir de la dualidad constante que emerge de la interaccion entre clases sociales
separadas por brechas econémicas, politicas y culturales y que perpetian la desigualdad que
inspira parte del teatro de Aguirre. Se define segtin Cortés (2006) como la “falta de participacion
en los beneficios y recursos sociales y en la red de decisiones sociales” y surge en la dimension
econdmica, como un efecto de los procesos desiguales de la industrializacién y desarrollo
comercial, que no van de la mano con el desarrollo social y cultural de las personas que quedan
al margen de sus beneficios. Posteriormente, el término mutd para definir a aquel sector
poblacional desarrollado en zonas pobres y periféricas de la urbe, “descuidando el hecho de que
pobreza y degradacion urbana no se encontraban siempre localizadas en el exterior de las
ciudades, en sus suburbios, sino también algunas veces en sus centros historicos” (Delfino,
2012), perdiendo como concepto, su sentido topografico que lo origind, pero adquiriendo tintes

politicos, que terminaron por definir el concepto.

En Chile, en el escenario previo a la dictadura civico militar, la marginalidad poseia
limites distintos a los que se relacionan desde el inicio de ese proceso hasta el presente. El
periodo dictatorial en el pais hace transmutar la realidad y con ello, el término en cuestion. En
palabras de Palma, la marginalidad tiene su antecedente en la denominada “Cuestién Social”
(1880 - 1920). A pesar de que la pobreza en ese punto histérico ya era un rasgo social imperante
desde el origen de la humanidad, en ese periodo se conjugan diferentes hechos que hacen de
esta un punto de discusion. La misma autora define la cuestion social como un “fendmeno que

surge como consecuencia de la insercion del capitalismo y la industrializacién del pais, ya que
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favoreci6 el desarrollo de los empleos en las ciudades por sobre los trabajos en la ruralidad”
(2015).

A partir de lo anterior, se generaron diversas migraciones desde sectores rurales a las
ciudades, donde familias enteras se trasladaban a vivir en el margen urbano, tomandose terrenos
y construyendo casas de infraestructura precaria y en condiciones de hacinamiento. Sin
embargo, el fenémeno histdrico de la cuestion social solo vino a acentuar dicha marginalidad
que se perpetuaba desde sectores politicos de élite, desde el origen del pais.

A pesar de que la marginalidad era una realidad antes de la instalacion del sistema
neoliberal en Chile, la dictadura y sus consecuencias calaron hondo en el significado del término
en el contexto nacional. La dictadura civico-militar redefinié los margenes de la sociedad
chilena y con ello, la marginalidad, en el plano econémico, politico, social y cultural y esta
redefinicion se mantiene latente desde septiembre del 73, pasando por el periodo post dictadura

y con posibilidad de encontrar palpables restos en el presente.

El periodo de “retorno a la democracia”, nominado por la Democracia Cristiana, se
caracterizo, en palabras de Castro (2021) por ser “la consolidacion de la pobreza, en base a su
segregacion espacial”. En los 80 y los 90 la division territorial entre clases sociales fue mas
notoria; ambas se ubicaban en distintos extremos de la urbe, acostumbrando a parte de la
poblacion a los peladeros, basurales y casas pareadas, y a otra parte mas acomodada, a las calles
asfaltadas, areas verdes y luminaria funcional, tomando como linea divisoria a lo que
posteriormente se le llamaria “la zona cero” de la capital. El mismo autor comenta que “el
discurso de una reconciliacién posdictatorial se basé en un llamado a la normalidad, creando
una pasividad violenta. El auge econémico sirvio para redireccionar miradas hacia esta realidad,
como también para olvidar los eventos del pasado”. El llamado “retorno a la democracia” no
hizo méas que mantener politicas que iban en pos del desarrollo econémico del pais a costa de la

relacion asimétrica producida entre las diferentes clases sociales de Chile.

A nivel discursivo, queda en el margen de lo formal, todo lo dicho que no estaba en

concordancia con lo que el oficialismo (encabezado por Pinochet) representaba, o con lo posible
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de decir en el espacio educativo mas potente de la época: la television abierta. Por lo mismo,
espacios como el teatro posibilitan una serie de protestas y discursos que se levantan en
representacion de aquella poblacion marginal que no figuraba en politica ni en educacion.

Tal como se ha dicho, la marginalidad surge de la relacion entre dos sectores de la
poblacion de una sociedad con altos niveles de desigualdad, donde lo marginal no esta integrado
en el sector que se beneficia de una sociedad moderna. Segun Delfino (2012), son “las practicas
econdmicas, sociales y culturales 'tradicionales’, y la falta de integracion a las instituciones y a
los valores modernos los que permiten definir al sujeto “marginal” en relacion con un sector

opuesto, de mayor poder y que se posiciona arbitraria y violentamente, por encima.

4.5.2 Marginalidad en la dramaturgia chilena

La marginalidad se constituy6 como el principal eje tematico en gran parte de la creacion
dramética chilena del siglo XX, desmenuzada y representada por distintos dramaturgos de la
escena chilena como Acevedo, Jorge Diaz, Juan Radrigan, Chesta e Isidora Aguirre, tanto antes
como después de la dictadura. Sin embargo, es importante asimilar que su tratamiento se
acomoda segun el espacio representado y donde se representa, y segun el hito histérico al que
se encuentra entramado el argumento de cada obra dramatica. Palma (2015) comenta que “la
marginalidad presente en la dramaturgia del periodo 1950 a 1969 [...] se enfoca en la interaccion
de la dualidad dominador/dominado o hegemonia/subalterno”. De todas maneras, Flores (2014)
supone que la marginalidad es un eje “cuyo tratamiento o forma de ser abordado en la
dramaturgia es evolutivo, ya que ha sido planteado de diversas formas y con distintas

intencionalidades, a través de la historia del teatro chileno”.

El contexto historico en Chile previo a la dictadura, tal como se sefial6, era un escenario
caracterizado por brechas sociales que perpetuaban la marginalidad, producto de la instalacion
de la modernizacion en el pais y las diferentes migraciones campo ciudad. Todo esto, dio origen
a una lucha de clases levantada desde distintos sectores obreros de Chile y abordada en

manifestaciones culturales, entre ellas, la dramaturgia de los afios 60:
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En efecto, en las décadas del cincuenta y del sesenta surgi6 una serie de obras que se refieren a
las demandas de las clases desposeidas, a los anhelos de los sectores postergados y su lucha para
que exista una mejor distribucion econémica y una auténtica justicia social. A la vez, critican
&speramente a las instituciones burguesas y proponen cambios muchas veces revolucionarios
(Pifia, 2014, p. 593).

Y a pesar de que posterior a la dictadura, el escenario nacional cambia, la marginalidad
sigue siendo protagonista de gran parte de la produccién dramatica del pais. Tal como se
menciono antes, en contexto de dictadura y posterior, el teatro se transforma en un espacio
donde se vuelve posible manifestar la realidad y la voz de sectores populares sesgados por la
violencia civico-militar de aquel entonces. Pifia (2014) comenta que en la época post dictadura
la actividad teatral se limita a la reproduccion de obras clésicas que se dedican a revalorizar el
arte como “algo ornamental y suntuario” alejandose por completo de la realidad pais en contexto
de censura y omitiendo totalmente a dramaturgos de origen chileno y con tendencia a la
izquierda. Por otro lado, el teatro universitario sufre el cierre de varias de sus sedes, entre ellas
Concepcion, mientras que otras cambiaron drasticamente en su contenido abordado para no

cumplir con el mismo destino.

Sin embargo, Radrigan citado por Pifia (2014) comenta que “al teatro caimos como a
una grieta de libertad, porque después del golpe censuraron muchas cosas, pero no el teatro”.
El dramaturgo, quien expresaba en sus obras parte de la marginalidad que también retrata
Aguirre, hace referencia a que en aquel entonces, el teatro se consideraba muy poco influyente,
porque poca gente asistia al teatro, tanto por limitaciones econémicas derivadas de laimposicién
del IVA del 77 y de la propia crisis ideoldgica, ademas de ser espacios que, al tener que alejarse
de la institucionalidad, debieron auto financiarse y autorregularse, convirtiéndose en instancias
levantadas por y para el pueblo y siendo parte también de una marginalidad cultural importante

en la época.

Por parte de las y los dramaturgos del pais, el teatro busca posicionarse como un espacio
de incentivo a la conciencia politica y social en sectores marginales, llamando al publico a
hacerse participe o reproductor del mismo discurso que el teatro promueve. Las producciones

teatrales de autores como Aguirre, Radrigan o Griffero se convirtieron, en palabras de Palma
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(2015) en “la interpelacion constante al publico respecto de las situaciones representadas, de
este modo, es el espectador el que relaciona y critica la realidad ficcional y su propia realidad a

partir de la accion dramatica”.

Pacheco (2020) es otra autora que aborda el término en la dramaturgia, quien comenta
que la representacion de la marginalidad en el teatro “tendria que ver con la aspiracion de las y
los teatristas en la busqueda de lo “nacional” en el proceso de produccion teatral, a la luz, de los
procesos historicos”, apelando a un sentido identitario y posicionando sus textos dramaticos en
escenarios propios de la realidad chilena, pero que en estas obras también, la/el dramaturgo, en
este caso, Aguirre, “expresa su voluntad de interpelar a la clase dominante y al Estado, por su

escasa 0 nula conciencia social con relacion a los sectores sociales mas desposeidos”.

Isidora asume la responsabilidad de hablar desde y hacia la marginalidad antes y después
de la dictadura. Del Campo (2007) se refiere a esto, describiendo a la autora como alguien que
se inserta en los espacios que representa:

El teatro de Aguirre constituye la mirada profunda y critica de una dramaturga que
comparti6 con los sujetos que han inspirado sus obras y que, a la manera de un etndgrafo,
recorrié los caminos de los marginados, conversé y convivié con ellos para encontrar

modos legitimos de incorporarlos a la escena.

La mayoria de las obras dramaticas de Aguirre eran escritas a pedido por distintos
sectores y agrupaciones sociales y politicas, que veian en el teatro una posibilidad de
manifestacion politica. Hurtado y Pifia (1984) plantean que Isidora Aguirre se destacaba por
incluir la marginalidad y situar sus obras en ella con “un fin pedagogico hacia la toma de
conciencia politica y de organizacion, en donde el marginado es un héroe combativo,
fisicamente derrotado pero moralmente enaltecido”, lo que se ve representado en toda su

produccion dramdtica, y con especial énfasis en las obras Retablo de Yumbel y Los Papeleros.
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4.5.3 Tipos de marginalidad

Como se reviso previamente, la marginalidad es un concepto que se puede aplicar en
distintas dimensiones de la humanidad y por lo mismo, puede definirse desde diferentes ramas
del estudio, lo que lleva a establecer tipos de marginalidad segun criterios de discriminacién
que estén determinando el escenario observado. Especificamente, se enumeraran y definiran los

tipos de marginalidad que aplican para el desarrollo de esta tesis.

Marginalidad econémica

Segun Cortés (2006) la marginalidad econémica consiste en toda la poblacion que posee
ingresos de “subsistencia y empleos inestables”. En otras palabras, es toda aquella persona que
no encuentra una relacién estable y formal con el empleo, en términos capitalistas o que posee
un empleo que no garantiza la satisfaccion de necesidades minimas. Esto considerando el
empleo formal como dependiente y considerando como marginal, en términos ortodoxos, a
todas aquellas personas que son independientes o que no poseen un empleo enmarcado en un
contrato laboral, por entenderse como efimero y porque no proporciona condiciones minimas
de trabajo garantizadas. A pesar de que este tipo de trabajo informal permite que sujetos y
familias se mantengan econdémicamente, esta mantencion suele ser bajo el concepto de la
subsistencia y vulnerabilidad. Dentro de esta marginalidad se puede encontrar a trabajadores
que ganan menos del minimo o el minimo, trabajadores/as independientes o emprendedores/as,

que trabajan por boleta, por trato de palabra y personas desempleadas.

La marginalidad econdmica también se relaciona con la marginalidad geogréfica; las
periferias urbanas suelen ser (no en su totalidad) el sector en donde las personas de escasos
recursos se ubican, en tomas de terrenos o en poblaciones, lejos del centro de la ciudades y
evidentemente separados de sectores acomodados donde viven personas de condiciones
econdmicas estables y/o mas acomodadas. Segin Doré, la marginalidad se define por ambas
cosas, ya que un marginado/a es “una persona excluida de los mercados inmobiliarios y
laborales formales, y que por ende vive en barrios que facilitan el acceso a terrenos fuera de las

negociaciones inmobiliarias clasicas”, aglutinaciones de viviendas que se encuentran “la mayor
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parte del tiempo en zonas no urbanizables, escarpadas, rocosas o desérticas, sin infraestructura

previa, y donde predominan actividades econémicas sin (o con escasa) regulacion estatal”.

La misma lIsidora Aguirre define en sus apuntes, el sector marginal de la sociedad
chilena, donde se encontraba el publico al que dirige sus obras, considerando las caracteristicas

geograficas y la infraestura de sus casas:

En estas poblaciones de la periferia, llamadas marginales, es donde vive la mayor parte de
la clase trabajadora. Las mas antiguas y populosas tienen niveles socioecondmicos variados.
Las més recientes, muchas de ellas nacidas de las tomas de terreno de los sin casas, en la
década del 60, eran pobres, con viviendas precarias. Estan formadas en su mayor parte por
las migraciones campesinas (antes se les llamé poblaciones callampas porque brotaban

como las callampas después de la lluvia). (Aguirre. 1978)

Marginalidad psicosocial

Segun el mismo autor, los marginales son aquellos que “no tienen capacidad para actuar”
dentro del plano social, sin participacion en decisiones politicas, y que no gozan de beneficios
y recursos brindados por la misma sociedad; que no son parte de la toma de decisiones sociales
y que no tienen la posibilidad de superar su condicion por carencias econdémicas, sociales y/o

educativas.

Marginalidad sociocultural

Esta contempla a todas aquellas personas que son excluidas de un grupo social
especifico que comparte rasgos identitarios étnicos, politicos y clasistas, entre otros,
especificamente relacionado con una jerarquia donde alguna de estas diferencias establece
acceso a poder por parte de un grupo sobre otro. Esto aplica sobre inmigrantes, pueblos nativos
versus fuerzas colonizadoras, grupos marginados por condiciones econémicas complejas o

incluso por pertenecer a un sector oprimido en un plano politico.

Marginalidad politica
Hace referencia a todo aquel sector de la poblacion que no posee participacion activa en

ninguna clase de organizacion politica que le represente, y que tampoco toma accion directa en
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circunstancias que conllevan discusion o participacion politica. Esta marginalidad suele darse
por una nula cercania a la dimensién politica, ya sea por falta de educacién a nivel social,
escasez de espacios efectivos de participacion politica, falta de acceso a informacion, prejuicios,
o incluso, la despolitizacion o marginalidad politica puede darse por aversion a la clase y al
espacio politico, como consecuencia de vivencias historicas y personales que calan en la
memoria del pueblo, como lo pudo ser la dictadura.

Marginalidad v/s exclusion

Suelen confundirse dichos términos, tanto en el lenguaje colectivo como en parte de la
bibliografia. Cortés (2006) realiza esta aclaracion, manifestando que “la poblacion que queda a
la vera del desarrollo es excluida porque alguna vez estuvo incluida”, haciendo alusién a que en
el fondo, las y los individuos marginados de una sociedad lo son porque jamas fueron integrados
aella, no porque se vieron obligados a marginarse paulatinamente, a la luz de las circunstancias.
Se hace el alcance de que en la obra dramatica de Aguirre se representa tanto la marginalidad
como la exclusion, pero es el primer espacio el que da forma y dinamismo a su identidad como

dramaturga.

4.5.3 Conclusion

A partir de lo propuesto anteriormente, se entiende que existe diversidad en las
investigaciones disponibles que hay sobre aspectos literarios y dramaticos en la obra de Aguirre,
e incluso de parte del discurso politico que sostiene la dramaturga y que guia la composicion de
sus obras, pero que hay una ausencia evidente de investigaciones respecto de su posible uso en

la pedagogia como material literario, dramatico, histérico y testimonial.

La forma en la que se comprende la pedagogia, las herramientas pedagégicas y la
posibilidad que brinda el trabajo teatral en la escuela, deja entrever las posibilidades que ofrece
la vasta obra de la autora, que se pretende aprovechar y abarcar en la propuesta pedagogica que

plantea esta tesis.
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Por otro lado, elementos como la marginalidad y su dimension politica y social, dejan
en evidencia que el contexto como concepto, rige por completo la produccion dramatica de la
autora y de la misma manera, se debe otorgar importancia al contexto en el que se pueden
realizar actividades de aprendizaje significativo en las diferentes aulas de Chile, considerando

condiciones y matices.

Por Gltimo, tanto en la identificacion del problema que motiva esta investigacion como
en el marco tedrico, se constata que hay un déficit en cuanto a cdmo se aborda el teatro en las
escuelas, dejandolo como una actividad desatendida o de importancia meramente recreativa.
Sin quitarle valor al entretenimiento en el espacio de aprendizaje, para que este sea trascendente,
debe vincularse con pretender cumplir un objetivo y en este caso, es el ensefiar y aprender

disfrutando del proceso.

A partir de lo propuesto en este marco tedrico, surge la necesidad de poner en discusion
la importancia de la presencia del teatro de Aguirre en la escuela, que apela a la libertad del
espectador, Ilamando a la toma de conciencia y a la voluntad de actuar frente a diversas
problematicas, planteando una propuesta pedagdgica que dentro de su alcance y posibilidades,
responda a esta necesidad de incorporar la produccién dramatica en la sala de clases, por su

caracter integral, interdisciplinario y motivador.
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5. Isidora Aguirre

5.1 Biografia y aportes a la dramaturgia

Maria Isidora Ignacia Aguirre Tupper, nacida en Santiago de Chile el 22 de marzo de
1919, hija de Fernando Aguirre Errasuriz, ingeniero aficionado por la masica y de Maria Tupper
Huneeus, pintora. Su madre lideraba tertulias, a las que asistia Isidora Aguirre desde pequefia.
En ellas se podia contar con la presencia de personajes iconicos del mundo del arte y la cultura,
como Pablo Neruda, Marta Brunet, Vicente Huidobro, Claudio Arrau, Carlos Isamitt, Maria

Luisa Bombal, Uninsky, Boris Grigoriev, entre otros.

Aguirre fue tataranieta de Isidora Zegers, quien fundé la Orquesta Filarménica de
Santiago en 1826. Esto demuestra que el entorno familiar de Isidora Aguirre estaba relacionado
directamente con el arte y la cultura, lo que tuvo efectos plausibles en la crianza recibida y en
las decisiones que tomd para con su futuro. De hecho, Aguirre ha demostrado en varias
ocasiones su gratitud con sus padres por la crianza e infancia feliz que le brindaron. Uno de los
hechos a los que més le da importancia es al viaje que realiz6 con sus padres y hermana a Paris
para después continuar con un tour breve por Europa. Aguirre menciona que este viaje fue muy

enriquecedor en cuanto a arte se trata, lo que quedo por siempre en su memoria.

En 1938, con solo 19 afios publicé Ocho cuentos en la editorial Zig Zag, un compilado
de relatos infantiles que contenian ilustraciones propias. En ese mismo afio comenzé a estudiar
Servicio Social, lo que le permiti6 acercarse a la realidad y marginalidad que vivian los sectores
populares. Sin embargo, hicieron falta mas vivencias para decidir dedicarse a escribir sobre
temas marginales de manera mas profunda. Cabe mencionar y recordar que Aguirre tuvo una
familia y una infancia en las cuales nunca vivié pobreza ni complicaciones. Al contrario, fue
una vida llena de estimulos, de vinculos con personas iconicas en el mundo del arte y la cultura.
Esto ultimo le permitiria, afios mas tarde, vivir un proceso creativo enriquecedor con un escritor

de renombre en Chile.
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Aguirre se cas6 por primera vez en 1941 con Gerardo Carmona (refugiado espafiol), con
quien tuvo sus dos primeras hijas, Trinidad y Pilar. A Carmona le ofrecian un trabajo en
Venezuela (por su calidad de refugiado republicano). Ante esto, el padre de la dramaturga
decide comprar una chacra cerca de Santiago para que vivieran ahi e impedir el viaje. Tal como
queria Fernando Aguirre, vivieron seis afios en la chacra. Al retornar a la capital, Aguirre se
dedicd a su familia y a trabajar de manera esporadica en muchos tipos de empleos y oficios,
como por ejemplo, de secretaria, costurera, artesana y también dando clases particulares de
francés y de apoyo en asignaturas escolares, ilustracion, composicion de musica, entre muchas
otras cosas mas. Luego, pas6 un afio en Francia, donde curs estudios de cine en la Ecole de
Haute Etudes Cinématographiques. Su estancia en Paris motivé su decision de desarrollar su

vocacion por la dramaturgia.

Los cuarenta en Chile, época histdrica por cierto, esta caracterizada principalmente por
una suerte de institucionalizacion del teatro, a través de la creacion de los teatros universitarios,
como lo son el Teatro Experimental de la Universidad de Chile (ITUCH), el Teatro de Ensayo
de la Universidad Catolica (TEUC) y el Teatro de la Universidad de Concepcién. Esta década
fue la precursora de la primera generacion de dramaturgos que accedieron a estudios formales
de teatro y disciplinas afines: la generacion del 50. De esta época se destacan Gabriela Roepke,
Maria Asuncion Requena, Isidora Aguirre, Egon Wolff, Sergio VVodanovic, Jorge Diaz, entre
otros.

Entre los afios 1951 y 1953 la autora comienza a profesionalizar su interés por la
dramaturgia. Es ahi cuando Hugo Miller funda la Academia Chilena del Ministerio de
Educacion e invita a Aguirre para que se inscribiera en su curso de actuacion y el de Técnica
del Drama con el profesor Romulo Herrera. De esta experiencia académica de formacidn teatral,
resulté el estreno de Entre dos trenes (lectura dramatizada), que ya habia escrito en Paris, pero
al llegar a Chile adapto el texto al teatro para un examen de su primer afio en la Academia. Sus
estudios los complementa con cursos de Técnica Dramatica con el profesor Agustin Siré (quien
fue director del Instituto del Teatro de la Universidad de Chile) y Teatro en Chile con el profesor
Pedro de la Barra (quien dio nacimiento a la Escuela de Teatro de la Universidad de Chile).

Ademas curs6 estudios de sociologia, planificacién integrada e historia de Chile. Toda esta
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profesionalizacion del teatro que realiz6 Aguirre, influy6 directamente en las las herramientas
necesarias para el extenso trabajo que realizaba al momento de querer representar una realidad

especifica.

Entre 1954 y 1957 se estrena una serie de obras: Pacto de medianoche (comedia),
Carolina (comedia), La micro (mondlogo), Las sardinas o la supresién de Amanda (mondélogo
dramatizado) y Dos y dos son cinco (comedia). En esta linea de creaciones, Aguirre se enfoca
en representar los problemas de la clase media, como el paternalismo en los matrimonios, la
figura de la mujer e ironiza en torno a la clase alta. Lo que da indicios de su postura politica y

su disrupcién con su propia clase.

En 1957 se estrena otro éxito de Aguirre, Las pascualas (drama en tres actos), inspirada
en una leyenda de Concepcidn. Esta misma obra tuvo una segunda edicion en 1976 titulada Las
tres Pascualas y una tercera edicién publicada en 1977 titulada La leyenda de las tres
Pascualas.

En 1959 se pone en escena Poblacién Esperanza (tragedia), escrita en colaboracion con
Manuel Rojas, amigo de su familia y su compadre y dirigida por Pedro de la Barra, quien fue
su profesor y su compadre también. Todo el trabajo de investigacion en terreno que significd
escribir esta obra impulsé a Aguirre a continuar en la busqueda del como escribir sobre
marginalidad desde una posicién profesional y comprometida con la causa, sin dejar que su
clase influyera en la creacidn de las obras. Por esta obra Aguirre recibe el Premio de la Critica

y el Laurel de Oro.

Poblacion Esperanza, en breves palabras, representa las condiciones de vida inhumana
que les tocé vivir a pobladores que sufren dia a dia la crisis habitacional de la época. Para ello
toman como ejemplo de experiencia la toma de La Victoria, dandole protagonismo a una mujer
que lidera dicha toma. El éxito de esta obra da el impulso, confianza y seguridad para que

Aguirre continle escribiendo y representando la vida del bajo pueblo.
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Luego de este éxito, se suma uno inesperado que llegd a cambiar la vida de Aguirre y
del teatro nacional: La Pérgola de las Flores. Estrenada en 1960, dirigida por Eugenio Guzman,
musicalizada por Francisco Flores del Campo con el elenco del Teatro de Ensayo de la
Universidad Cat6lica. Por esta obra también recibe el Premio de la Critica. Sin duda, es una
opinion casi undnime de los criticos, la Pérgola es la obra de teatro mas importante y popular
que se ha escrito en Chile. Esta obra fue tan popular a lo largo del pais que las canciones insertas
en ella o expresiones forman parte de la cultura e identidad chilena. Tan grande fue el éxito que
sus demas obras quedaron eclipsadas y un poco ignoradas.

Aguirre confiesa en Conversaciones con Isidora Aguirre que el éxito de La Pérgola se
podria relacionar con el trabajo de elaboracion de la obra. Menciona que usé sus conocimientos
de técnica y lo que aprendié en la Academia y los cursos de dramaturgia, mientras que en el

resto de sus obras dejo6 fluir la emocionalidad y los instintos.

Luego del éxito y fama lograda con La Pérgola, en 1963 publica Los papeleros (drama),
obra altamente cruda en contenido, dirigida por Eugenio Guzman y musicalizada por Gustavo
Becerra. Esta obra dramético-teatral relata los conflictos que viven los obreros que habitan un
basural, lugar donde trabajan de sol a sol por una remuneracién que no alcanza para los gastos
basicos. En ella podemos apreciar como, a través de distintas técnicas teatrales, la autora nos
acerca a una realidad de manera directa y cruda, sin rodeos, invitandonos a reflexionar sobre la
condicidn de los explotados y explotadores. Aguirre ha mencionado en ocasiones que, a través
del teatro no se puede cambiar el mundo, extrafiamente las personas accionaran ante lo que se
representa. Sin embargo, a través del teatro se puede difundir informacion, dar a conocer una

realidad desconocida por la sociedad, alertar, alarmar, escandalizar e incluso incomodar.

Otras obras relevantes de Aguirre son: Los que van quedando en el camino (drama),
publicada en 1969; Cabezones de la feria (seis libretos de teatro politico y educativo),
presentados entre 1971 y 1972 en pueblos y ciudades; Lautaro (drama), estrenada en 1982;
Federico hermano (drama basado en Federico Garcia Lorca), estrenada en 1986; Dialogos de
fin de siglo (drama), inspirada en el Presidente de Chile José Manuel Balmaceda, estrenada en

31



1988; Carta a Roque Dalton (novela), publicada en 1990 y Manuel Rodriguez (drama histérico
basado en la vida de Manuel Rodriguez), estrenada en 1999.

Es destacable que Isidora, con todas las comodidades y privilegios con los que gozaba,
dedicara tanto tiempo de su vida en hacer teatro con un fin politico-social. Si bien ella militaba
en el Partido Comunista, declara que no es comunista por saber sobre teoria marxista, sino que
le incomodaba ver injusticias todos los dias. Es asi como decidié hablar por quienes no tenian
voz y al mismo tiempo hacerlos hablar a través del teatro aficionado en las poblaciones, donde
crean colectivamente teatro que criticaba o daba a conocer sus propias problematicas. Aguirre,
por las ideas y tematicas de sus obras pudo conocer a personajes iconicos de la izquierda, tales

como: Ernesto Che Guevara, Victor Jara, Elias Lafferte, Salvador Allende.

Un acontecimiento importante en la vida social y politica de Aguirre es su cercania con
el ex presidente Salvador Allende. Esta relacion fue posible, en parte, gracias a la amistad que
tenia con Miguel Labarca, que era secretario personal del ex presidente Salvador Allende,
formando parte del Comité de Propaganda de la Unidad Popular. Mientras Allende estaba de
gira, el elenco del Teatro de la Universidad de Chile present6 la obra Los que van quedando en
el camino, en el contexto del aniversario de la muerte de Ernesto “Che” Guevara y a Allende
le gustd tanto que invitd almorzar a su casa a Aguirre y a Eugenio Guzman, quien dirigia la
obra. En esta circunstancia, el presidente propone la idea de llevar la obra en su gira
propagandistica, y al ver que la capacidad humana del teatro no fue suficiente, sugiere presentar
la obra los fines de semana en las poblaciones. Finalmente, Aguirre contrapropuso montar
sketches politicos y a esto se le llam6 Teatro Experimental Popular Aficionado (TEPA). Lo que
buscaba, concretamente, no era llevar la cultura y la politica a las poblaciones, sino que estas

pudieran tener las herramientas necesarias para expresarse artisticamente.

Tal como propuso Aguirre, se conformo un grupo de actores aficionados que escribieron
y presentaron libretos libres que aludieran a los puntos mas importantes del programa de la
Unidad Popular que lideraba Allende. Estas presentaciones se hicieron en las plataformas unidas
de dos camiones con los que contaba el Comité de Propaganda de la UP. Ademas de

iluminacién, audio y vestuario improvisados, dieron una suerte de confianza en quienes asistian
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a ver los actos. Primeramente se iniciaba con un bloque de teatro infantil, folclore, documentales
y finalmente, la obra, forma de teatro que fue llamada “propaganda”, “agit prop” o como lo

Ilamd Aguirre “propaganda politica con forma teatral”.

Otro hecho politico importante que ocurrié en la vida de Aguirre fue haber escrito un
libreto con la historia de las Juventudes Comunistas (JJCC), hecho a pedido por Gladys Marin
en 1972 en el contexto de la Clausura del 7° Congreso de las JJCC. Esto con el objetivo de que
este libreto se llevara a cabo en el Estadio Nacional, bajo la direccion de Victor Jara. Es prudente
aclarar que la cercania de Aguirre con Gladys y Victor se debe a su militancia en el Partido
Comunista y al hecho de que Victor Jara fuera alumno de Aguirre en la Escuela de Teatro de la
Universidad de Chile en 1957.

Cuando ocurre el golpe civico militar (1973) Aguirre, a diferencia de muchos de su
circulo, no sufrié persecucion politica ni fue detenida por lo que ella llama “fuero pergolario” o
al menos ella lo asocia a eso. Fue tanto el éxito de La pérgola que la Junta Militar determind
que esta obra formaba parte de la cultura e identidad nacional y Aguirre era responsable de dejar
en alto la cultura chilena a lo largo del pais y en el extranjero. Pese a no haber sido “castigada”
de ninguna forma, Aguirre vivié una especie de “insilio”; su cuerpo estaba en Chile pero su
interior estaba cerrado por las pérdidas, el dolor, la rabia y un cimulo de emociones por la
situacion del pais y de sus cercanos que si se vieron afectados con las persecuciones,

detenciones, desapariciones, torturas y asesinatos.

Sin duda, una de las obras mas politicas de Aguirre es Retablo de Yumbel, estrenada en
Concepcion en 1986. Este texto dramatico fue escrito a pedido de Ximena Ramirez, directora
del Teatro El Rostro, en relacidn con la desaparicion de diecinueve detenidos en la zona de Laja,
Yumbel en 1979. La obra tuvo mas representaciones en el extranjero que en Chile, dado que en
ese mismo afio fue el atentado al dictador Pinochet adjudicado por el FPMR. Por esta obra,

Aguirre recibe el Premio Casa de las Américas 1987 (La Habana, Cuba).

Como podemos evidenciar, Aguirre tiene una clara tendencia a mirar con ojo muy critico

las diversas situaciones y acontecimientos que han ocurrido a lo largo de nuestra historia. Asi,
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podemos leer obras que hablan de marginados, de pobres, de simples personajes que reflejan la
identidad regional y nacional, difusion de demandas sociales, de personajes iconicos en la lucha
indigena como Lautaro, personajes historicos como Balmaceda, Manuel Rodriguez o Diego de
Almagro. Aguirre, a medida que va avanzando en su carrera, se decide y trabaja mucho mas
para poder actualizar personajes de generaciones pasadas, para traer la memoria al presente e ir
actualizandola.

Su teatro busca apelar a la memoria recurriendo a soluciones escénicas como lo son la
incorporacion de canciones que interrumpen la trama, el uso del coro reflexivo y los consejos
al pablico, donde los actores interpelan directamente al publico sin estar interpretando su
personaje, o incluso representando una obra dentro de otra, rompiendo la cuarta pared, la que

se entiende como una pared imaginaria que divide el escenario del pablico.

Dentro de sus representaciones, Aguirre utiliza personajes que poseen una actitud fisica
0 un gesto que representa la condicion del personaje independientemente del texto (GESTUS),
donde en medio de la obra estos emiten opiniones, resumen lo que ha pasado en escenas

anteriores el actor, asi este puede distanciarse de la obra, evitando la emocionalidad excesiva.

Aguirre, pese a ser conocida por su obra musical de La pérgola de las flores, continud
siempre escribiendo hasta que su edad lo permitié. De hecho, en el 2000, cuando la dramaturga
tenia mas de 80 afios, retomo la escritura y se inici6 en una nueva cruzada investigativa, viajando
a Lota para indagar en la situacion de los mineros que quedaron cesantes luego del cierre de las
minas de la zona. Finalmente, esta obra llamada ;Subiendo... ultimo hombre! fue publicada en
2005.

Los Gltimos afios de Aguirre estuvieron marcados por la union familiar y la tranquilidad.
Antes de morir, Aguirre ordend documentacién de su trayectoria como fotografias, cartas,
borradores, diarios de trabajo, dibujos, etc. Hoy por hoy gran parte de ese material es de acceso
publico, gracias a la labor de recopiladores e investigadores de la obra de la autora como
Jeftanovic, Gutierrez y el Archivo Isidora Aguirre de la Universidad de Santiago de Chile.
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6. Obras seleccionadas
6.1. Los papeleros
6.1.1 Laobra

Los papeleros (drama), se estrend en 1963 bajo la direccion de Eugenio Guzman y fue
musicalizada por Gustavo Becerra. La obra se concentra en la vida de los trabajadores
explotados del basural Guanaco Alto (actualmente pertenece a la poblacion La Victoria) quienes
trabajan recolectando papel y ademéas habitan en unas habitaciones construidas en el mismo
basural, ya que el “salario” no alcanza para poder pagar otro lugar o aspirar a comprar una casa
propia. Los versos que se presentan en el comienzo de la obra preparan a la audiencia para poder

digerir la crudeza de los hechos que seguirén en la obra:

El teatro con sus licencias
os la viene a relatar
en nombre del papelero

que no la sabe contar

Ella trata de los hombres
que avanzan sin avanzar
porque piensan que las cosas
estan bien como estan
Esta es una historia absurda
como absurda es la ley
que hay quiénes mal vivan

para que otros vivan bien (Aguirre, 1962)

Los papeleros se estrend en la carpa itinerante del Sindicato de Actores Profesionales
Alejandro Flores en Santiago. Se acondiciond el estreno de manera tal que fuera llamativo para
los sectores tradicionalmente marginados y asi estos fueran la mayor parte de los asistentes,
accediendo a entradas més baratas. De esta forma se logré que la brecha del acceso al arte se
lograra romper. Finalmente, Los papeleros se transformé en la obra que mejor representaba a

los sectores populares en Chile.
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Dentro del texto dramatico se pueden ver a personajes distintos entre si pero que tienen
en comun un oficio discriminado y explotado. Hay presencia de mujeres y hombres que tienen
distintas posturas ideoldgicas con respecto a su calidad de explotados. Sin embargo, tienen en
comUn que estan cesantes y el Unico trabajo que les permite al menos tener donde dormir sin

necesidad de presentar documentacion es la recoleccion.

Es importante mencionar que esta obra estd enmarcada en las creaciones de la famosa
generacion del 50 que en Chile se destacd por escribir y representar la realidad e identidad
chilena y esto implica que en muchas creaciones los personajes representen a los sectores
marginales. En el caso de Los papeleros, se puede visualizar el uso de personajes marginales o

populares que representan al pueblo pobre y més excluido de la sociedad chilena.

6.1.2 Contextualizacion

La obra esta ambientada en Chile durante los afios sesenta, década que estuvo marcada
por el surgimiento de sectores marginados movilizados por sus derechos y, al mismo tiempo,
comenzd a agudizarse una crisis social, econémica, politica y habitacional. Durante ese periodo,
aumentd la emigracion del campo a la ciudad de Santiago, hecho que causé una suerte de
colapso de la capital, al no estar preparada econémica ni infraestructuralmente para una llegada
masiva de personas. Concretamente, el crecimiento de la poblacidn en la capital ocasiond que
aumentaran rapidamente las conocidas “poblaciones callampas”. Este conflicto habitacional y
econdmico, esta fielmente representado dentro de la obra, esto debido a la profunda y respetuosa

investigacion que Isidora realiza en terreno antes de la escritura.

Dentro de la obra se encuentran representados diversos conflictos sociales que se
acentuaron en la época, como el alcoholismo, la criminalidad, la falta de educacion formal,
ausencia de derechos laborales y sociales, entre otros. En sintesis, la obra refleja los problemas

de Chile, pero también de América Latina y en concreto, del tercer mundo.

Con respecto al alcoholismo, este se puede ver representado en la presencia de la cantina
que esta dentro del basural mismo. Los trabajadores, luego de su jornada laboral, iban a beber
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alcohol y a conversar o discutir sobre sus precarias condiciones laborales, pero el alcohol logra
que nunca lleguen a materializar ese enojo. De hecho, hay cifras que corroboran que en estos
afios, en los que estd ambientada la obra, el alcoholismo tuvo un aumento considerable. Tal
como mencionan Naveillan y Vargas (1989): “el niimero total de alcohdlicos ha aumentado de

80.867 en 1952, a 286.702 en 1982”.

Para lograr escribir de manera acertada y respetuosa, Aguirre realizé una exhaustiva
investigacion en terreno, como era costumbre de ella al momento de enfrentarse a una tematica
determinada para una obra. De hecho, la estrategia que utilizd en esta obra fue conversar
directamente con los papeleros pero sin grabarlos o sentarse con ellos a escribir sus experiencias,
ya que estan todo el tiempo entregando su fuerza de trabajo en la basura. Esta estrategia, una
vez mas, nos da a entender que Aguirre, todo el tiempo, realiza un trabajo e investigacion basada
en el respeto y completamente con intereses sociales de difundir o denunciar los diversos tipos

de explotaciones que viven en los sectores marginales.

6.1.3 Andlisis

Resulta importante y necesario mencionar que las escenas de la obra estan divididas en
diez titulos que son directos en cuanto a su contenido y que tienen como intencion que el
espectador o lector logre comprender las diferentes situaciones y problematicas existentes en el
mundo representado. Es decir, a través de esta division, el espectador puede entender la obra

como un todo y no ver las probleméticas por separado.

El personaje que introduce la obra es Julio Galdames, quien se caracteriza por mantener
una postura de respeto constante ante el publico ya que es él el que se dirige a este todo el
tiempo para entregar detalles y también comentarios de lo que se esta representando. Ademas,
este personaje representa la marginalidad en su méas bajo nivel, por lo que su “buena educacion”

en su sentido otorgado desde lo tradicional, hace que se destaque del resto de personajes:

Julio: Buenas noches. Esta comedia se llama Los Papeleros. Aqui se encuentra, entre

otras cosas, la vida de los “recuperadores de basura”. jLos conocen?... Seguramente
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ustedes nos han visto en la calle, con el saco o con el carrito, recogiendo en los tachos.
Me llamo Julio Galdames y vivo en un Basural. Por ahora trabajo en la calle. (...) Con

permiso.” (Aguirre, 1962)

En el trato y cortesia que mantiene Julio Galdames, se observa que la obra hace alusion
a una parte de la sociedad que no esta presente en el pablico con el objetivo de que este pueda
tomar conciencia de una realidad presente en el pais y en América Latina y llegar a una
reflexion. Esta estrategia es muy propia del teatro brechtiano, es decir, del teatro épico que, cabe
recordar, busca lograr una toma de conciencia y de reflexion ante el problema y su posible
solucién. En el caso de esta obra, no entra en la categoria de panfletaria porque no entrega una
solucion explicita al problema del mundo descrito, sino que invita a la reflexion individual y

colectiva.

El problema principal, como se mencion6 antes, radica en las malas condiciones en las
que viven los papeleros en el basural debido al salario bajo que no alcanza para costear los
servicios basicos, lo que los limita a vivir dentro de unas habitaciones dentro del basural mismo
y que ubica la trama de la obra en un espacio marginal en la dimension social, cultural,
econdmica y habitacional. Producto de su mal vivir, la aficion al alcoholismo y lo precario de
sus experiencias vitales, los papeleros no logran organizarse para poder exigir sus derechos
basicos como personas y trabajadores. La obra representa una suerte de lucha interna por
sobrevivir y el funcionamiento de las relaciones sociales dentro de un contexto hostil. Esta trama
es la representacién de todo lo que se estaba viviendo en Chile en ese periodo y también en

Latinoamérica.

En el transcurso de la obra, se puede apreciar la presencia de musica que no es un simple
acompafiamiento -estilo aristotélico- sino mas bien un elemento narrador mas que cuenta
hechos, lo que esta pasando o nos adelanta lo que pasara en la obra. En otras palabras, la musica
adquiere un rol narrativo, pasa a ser parte del gestus (elemento corporal o material que es
caracteristico de un personaje) de los personajes permitiendo que estos puedan manifestar sus
ideales y/o convicciones para dar la oportunidad a los espectadores de tomar conciencia sobre
lo hablado.
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A través de la musica, se puede visualizar que ademas de la marginalidad social y
economica, los personajes son marginados emocionalmente por lo que hacen y no hacen. Dicha
afirmacion se puede respaldar en la relacion Romilia-Tigre, donde Romilia deja a su hijo, ya
que no puede mantenerlo y afios después cuando se reencuentran, son dos extrafios que pese a
estar preocupados el uno por el otro, no son capaces de comunicar lo que sienten. En la relacion
de estos dos personajes (madre e hijo) se puede evidenciar una problemética que hasta el dia de
hoy se puede presenciar en Chile y latinoamérica: la ausencia del padre y cdmo la madre es
quien carga con la completa responsabilidad de la crianza.

También, mas alla de hablar sobre la marginalidad social como algo general se toman
instituciones sociales que quedan al debe con los personajes de la historia como lo es el sistema
de salud en el caso de Romilia cuando tiene problemas dentales y en el caso de los papeleros,
como grupo, cuando se organizan en una especie de sindicato para exigir sus demandas, quienes

finalmente no obtienen frutos.

Para el analisis de Los papeleros, se debe tener en cuenta que Aguirre compone una obra
que no es un fin en si mismo, sino que a través de los diez capitulos, se dan atisbos de las
experiencias de distintos sujetos con el fin de alejar al espectador para que mas alla de sentirse

representados por los personajes, se adquieran “argumentos” para tomar una vision critica.

Por otro lado, a través de la técnica anteriormente mencionada, la dramaturga nos
muestra como es que tuvo la oportunidad y/o experiencia de convivir con este sector popular
donde los marginados son los protagonistas y el antagonista no se ve a simple vista, ya que no
es un personaje como tal, sino que es el contexto social que rodea a nuestros protagonistas el
que se opone a ellos. Es aqui donde este antagonista social presente no solo en Chile, sino que
en toda Latinoamérica, causa en los marginados (o algunos de ellos) la necesidad de organizarse
sindicalmente para poder reivindicar sus demandas, por lo que el problema social se hace
evidente de manera progresiva desde la confrontacidn revolucionaria y si bien, lo histdrico es
de suma importancia en este relato, la critica social es la que mas predomina, ya que “[...] detras

de los temas historicos, esta también el pueblo, la gente comun” (Ferriera, 2000) quienes son
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los que importan. Al poner en la palestra estos temas y ver que son algo del pasado que aln

sucede en el presente y el espectador tiene la posibilidad de verlo como algo alterable.

6.2 Retablo de Yumbel

6.2.1 Laobra

Retablo de Yumbel es la segunda obra que Isidora Aguirre escribe en 1986, luego del
inicio de la dictadura. Al igual que en otras obras de su autoria, la dramaturga centra parte de la
historia en el pasado, haciendo referencia a un héroe que vive un castigo y experiencias similares
a las del tiempo en el que fue escrito la obra, como parte de su estrategia de “dar actualidad a la

historia” (De la Luz, 2015).

Esta obra retrata la tragedia de familiares de detenidos desaparecidos que, como parte
de un recurso metateatral, representan una obra de teatro enfocada en la vida de San Sebastian,
un santo catolico de la época del Imperio Romano, quien fue asesinado por su conviccion y
fidelidad al cristianismo. Todo esto con la intencidn de evocar a su figura de martir y héroe para
transmitir un discurso de protesta en contra de la violencia del régimen civico militar impuesto

en Chile junto con la desaparicion y asesinato de personas en dicho periodo.

6.2.2 Contextualizacion

La obra global que contiene la representacion de la historia de San Sebastian se sitla en
Yumbel, ciudad de la Region del Bio Bio donde fueron hallados los restos de diecinueve
detenidos desaparecidos asesinados por Carabineros de Chile 1973 seis afios después de su
detencion. Asi, la autora establece una serie de similitudes entre la obra y la obra contenida,
para entramar un discurso a partir de hechos ocurridos en dos periodos distintos de la historia.
La obra fue escrita a pedido por el Teatro El Rostro de Concepcion en conjunto con familiares
de detenidos desaparecidos. Publicada en 1986 y estrenada por primera vez junto al elenco de
la misma compaiiia de teatro, alcanzo a representarse en Chile solo tres veces, ya que la Gltima
coincidio con el atentado a Pinochet por parte del FPMR. Luego de ello, se dejé de representar
en teatros chilenos, pero si en otros paises como Nicaragua, Costa Rica, Canadd, Suecia, Estados
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Unidos, teniendo éxito. Isidora fue galardonada en 1987 en Cuba, recibiendo el Premio Casa de
las Américas 1987 por Retablo de Yumbel (Letelier, 2015).

Como es costumbre en el procedimiento de Aguirre al momento de escribir investigd e
indagd en los testimonios y experiencias de los familiares de los detenidos desaparecidos en
cuestion. Al percatarse de que los testimonios eran muy duros en su contenido, Aguirre decide
no escribir la obra. Sin embargo, la retoma con fuerza y conviccion al enterarse de detalles
escabrosos del caso “degollados”. Gracias a la Vicaria de la Solidaridad de Concepcion, Aguirre
pudo conocer a los familiares de los detenidos desaparecidos de Laja, junto con antecedentes,
los que relata posteriormente Rebolledo (2015), respecto de la desaparicion de los detenidos, la
falta de documentacidn que acreditara su ubicacion, el entierro clandestino y su posterior
exhumacion, para ser nuevamente enterrados, esta vez en el cementerio parroquial de Yumbel.
Esto le permitié recopilar informacion y testimonios para poder escribir la obra y al mismo
tiempo, poder incluir personajes referidos a cercanos y familiares de las y los asesinados, junto

Ccon poner en escena el contexto representado.

6.2.2 Andlisis

Isidora Aguirre establece una relacién directa entre lo sufrido por victimas de la
dictadura, tanto desaparecidos directamente como de sus cercanos/as, y la figura de martir del
patrono de la misma ciudad en donde ocurri6 lo representado. Asi, la obra se desarrolla en torno
a los didlogos que se dan entre distracciones, cuadros, escenas de la obra que retrata la muerte
del mértir. Los actores que representan a los pobladores de la ciudad de Yumbel, son cercanos
a Federico, uno de los detenidos desaparecidos, y en torno al montaje de la obra dramatica que
sucede en la misma plaza de Yumbel, estan presentes personajes cercanos a otros detenidos
desaparecidos, como las madres de otros asesinados, y una mujer que es viuda de un detenido

desaparecido, pero de la dictadura militar de Argentina.

La obra posee musicalizacion y cantos, los que funcionan como la voz narradora,
responsabilidad que asume en parte, un chinchinero de la plaza de la ciudad. En Retablo de

Yumbel, la autora se vale de la figura de este héroe de la Iglesia Catoélica, tal como se sefiald,
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por distintos motivos, los que hacen de la obra una entrega vasta en referencias historicas y

culturales totalmente integrales.

Como se menciond antes, San Sebastian encarna, en otro tiempo y contexto politico, la
misma experiencia vivida por detenidos desaparecidos en Yumbel, de ser traicionado por
Galerio (como Eduardo traiciona a Federico en la obra global) y de ser asesinado por aquellos
que concentraban el poder. Las multiples referencias entre el presente de la obra global y el
pasado representado en la obra inserta, junto con el didlogo constante que establecen los
personajes-actores, yendo y viniendo de la obra representada a la realidad representada, deriva
en una suerte de “configuracion escénica en vaivén”, como lo llama Cubillos (2013) donde el
“punto de conexion entre ambas [realidades] es el hecho de la traicion y muerte en las obras

yuxtapuestas”.

Otro motivo importante por el que la autora se vale de la figura de San Sebastian es que,
como se sabe, €l es el patrono de la ciudad de Yumbel. La Iglesia Catdlica tiene la tradicion de
asignar a ciertos territorios, patrones/as que son santos de la misma iglesia y que segin la
tradicion cristiana, protegen a dicha localidad. La asignacion de patrocinio puede ser arbitraria
o0 puede que la/el santo guarde alguna relacion con el pueblo del que es figura. En este caso, San

Sebastian fue asignado a Yumbel por una historia que se cuenta en el predmbulo de la obra:

JULIANA: A Chillan vino de Espafia
la imagen que se venera,
mas, sucedié de manera
que aqui en esta iglesia anclara.
Dios permiti6 esta hazafa:
la llevaba un coronel
cuando pas6 por Yumbel
huyendo en tiempo de guerra
iy aqui le enterrd en la arena
y luego se olvidé dél!
CHINCHINERO: Més tarde los de Yumbel
la santa imagen hallaron.

Cuando la arena escarbaron, vieron al santo doncel (Aguirre, 1987).

42



Utilizar como inspiracion y parte de la trama, al patrono de la misma ciudad en la que
suceden las circunstancias representadas en la obra, son parte del sentido de vinculacion que se
pretende alcanzar con el espacio social y su identidad, otorgando una importancia profunda a la
relacién que se establece entre el arte y la politica. Parte de la tradicion de la ciudad de Yumbel
es llevar a cabo procesiones masivas para alabar al santo, a las que se acercan personas de todos
lugares del pais y por la que la localidad es conocida. Asi, la autora rescata en su obra parte de
la cultura del pueblo en el que se contextualiza Retablo de Yumbel, buscando generar un vinculo
identitario con la historia y las personas de la ciudad. Esto demuestra la preocupacion de Aguirre
en “lograr un texto dramatico que resulte cercano a la realidad histdrica y dotarlo de una actitud
reflexiva” (Cubillos, 2013) y utilizando a San Sebastian como referente para “distanciar y a la

vez acercarse mas al sentimiento popular” (Villalba 2017).

Por otro lado, el buscar este vinculo en un simbolo de la Iglesia Catolica, habla del rol
que cumplia dicha institucidn, especificamente en el contexto de dictadura y fuera del rol que
cumple en la actualidad. El episodio de persecucion vivido por San Sebastidn durante el Imperio
Romano, se ocasiona por su declaracién de devocion a un dogma religioso que en ese entonces
estaba prohibido. EI Imperio Romano se dedicé a perseguir y ejecutar cristianos por
contradecirse con las creencias politeistas propias del imperio. Sin embargo, este hecho
historico es asumido “como parte de la propia historia por la raigambre cristiana de la cultura
hegemonica chilena” (De la Luz, 2015) y por ende, puesta en discusion en la obra de Aguirre,
por su relacién con una institucion fundamental para la cultura occidental y para la politica y la

sociedad chilena.

En sectores marginales de tipo rural y poblacional, la iglesia funcionaba como un
espacio de encuentro y ayuda para la poblacion chilena y por sobre todo, para las victimas de la
dictadura. A raiz de las modificaciones realizadas al interior de la Iglesia Catdlica, se comenz6
a enfocar la vista en sectores sociales desprovistos de proteccidn, lo que se aplico en dictadura,
aunque con resistencia por la derecha y sectores politizados dentro de la misma institucion. Aun
asi, segin Moya y Zafiartu (2019) la Iglesia “defendié a las victimas de la dictadura de Pinochet,
posicionandose, en medio de la crisis institucional que vivia el pais, como el elemento de
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mayor contencion y resistencia frente a la grave represion que se ejercié durante aquellos
afos”. De esta manera, el publico tendria la posibilidad de establecer un nexo entre el discurso
denunciante representado en Retablo de Yumbel y el rol social y politico de la Iglesia en el
contexto de -algunas de- las violaciones a los derechos humanos en Chile en ese periodo, para

que la experiencia teatral logre una recepcién critica (Cubillos, 2013).

La referencia a un tiempo pasado para dar vida a la obra es otro motivo por el que Isidora
utiliza la figura de San Sebastian como estrategia discursiva en Retablo de Yumbel, dotando al
texto dramatico de una relacion de yuxtaposicion y dialogo entre dos periodos historicos
completamente diferentes, salvo por la tragedia descrita y por evidente contexto de conflicto
civil. Respecto de esto, Villalba (2017) deja en claro que este “desplazamiento del tiempo era
ya un recurso literario y dramatico habitual en época de dictadura” debido a que era
radicalmente complejo abordar las violaciones a los derechos humanos y las desapariciones de
personas cuando estaban ocurriendo en ese preciso tiempo y lugar, y de las que Isidora pudo

zafarse por lo que ella llama “la inmunidad de La pérgola de las flores” (De la Luz, 2015).

A pesar de que la obra habla abiertamente de la desaparicidn de los diecinueve detenidos
de Yumbel, tanto en la contextualizacion inicial como en el desarrollo de la obra, establecer un
dialogo entre personajes que solo haga referencia a un discurso censurable en aquella época
podia causar rechazo a la obra en el teatro chileno tradicional de ese momento, que optaba por
montar obras de bajo perfil denunciante. El riesgo que implicaba podia llevar, por lo bajo, a la
censura, y en el peor de los casos, a la desaparicion. Por lo mismo, Isidora encarna en el
personaje de San Sebastidn un discurso que en realidad era levantado por el desaparecido
Federico, por Marta y el resto de actores-personajes que son parte de la obra global, para solapar
un discurso tangible, pero en cierta medida, encubierto.

»

“Al no poder hablar abiertamente de las torturas de hoy, usé el truco de mostrar un “martir
interrogado y torturado en tiempos pasados. Asi no me acusardn de atacar al gobierno
militar, ni pueden decir que “invento” (en este gobierno niegan que haya torturas)” (Isidora

en Jeftanovic, 2019).
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En este rasgo, cobra importancia la estrategia de metateatralidad que utiliza Isidora, al
contener una obra que esta siendo representada por los personajes, lo que se conoce como
“teatro dentro del teatro”. El recurso metateatral dota a Retablo de Yumbel “da una facultad
denunciante frente a momentos de la realidad histérica-politica chilena, junto con reflexionar
“acerca del lugar que debe tener el arte teatral en relacion con su rol social” (Cubillos, 2013).
Este recurso metateatral guarda relacion con el brechtianismo, ya que se busca realizar una
denuncia de algo que pasa en la realidad a través de un arte como lo es el teatro, de la forma
mas realista y cercana posible a la experiencia del colectivo chileno, buscando la reflexion

critica y analitica de un hecho innegablemente decisivo para el devenir histérico del pais.

La nocion de marginalidad plasmada en la obra es parte fundamental de la escena, pero
no es su eje principal. En primer lugar, la obra expone el discurso de detenidos desaparecidos,
que en dictadura e incluso post dictadura, ha sido censurado por la violencia politica del
régimen, la violencia mediatica de cancelacion al discurso politico de izquierda, al silencio en
las aulas de clases y a la censura discursiva en espacios de conversacion democraticos. Los
actores-personajes de la obra global de Retablo de Yumbel levantan ese discurso de protesta y
duelo por sus familiares asesinados, incluso montando una obra de teatro que representa su
sentir, en una fiesta religiosa masiva.

De ahi se desprende que el contexto geografico de la obra de teatro se sitlia en una ciudad
fuera de la capital, en un momento histérico en el que Santiago era el centro en el amplio sentido
de la palabra, y protagonista de la mayoria de expresiones artisticas y politicas de la época.

No es desconocido que la violencia civico militar act(io en todas las ciudades, por lo que
situar la obra en una ciudad pequefia para abordar un caso aislado, lleva al espectador a la
posibilidad de dimensionar la magnitud de poblacion que se vio directamente violentada por la
dictadura al margen de la capital. Y, esta es una forma méas en la que Aguirre demuestra su

interés en que el teatro llegué a todos lados, descentralizando y llegando a las regiones del pais.

Por ultimo, la obra esta cargada de personajes femeninos que representan la voz de la

viudez y el duelo por la muerte de hombres, en quienes la trama de la obra centra su accién de
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levantar luchas politicas, cumpliendo ellas un rol de soporte y acompafiamiento. Esto da cuenta
de la necesidad de representar aquel discurso marginal en un sentido discursivo; no los
“protagonistas” de las luchas, quienes hablan en mayoria, sino que las mujeres que viven
procesos civiles, sociales y politicos desde el margen de la accidn, sufriendo pérdidas y viviendo
las consecuencias inmediatas, pero en el desplazamiento. Respecto de los personajes femeninos

presentes en el texto dramatico, Hurtado sostiene que:

Cumplen la funcion dramética de vivenciar una sensibilidad emotiva ligada a la heroicidad
y vida en riesgo de sus amados, la que el espectador es incitado a compartir por
identificacion con estos personajes positivos. Estos personajes femeninos son personajes
tipos o ideales dentro del canon méas tradicional de lo femenino, no indagados en sus

contradicciones propias del género (Hurtado, 2015).

En Retablo de Yumbel se evidencia diversidad en cuanto a género, edades, paises de
origen y clases sociales, pero siempre sujetos a arquetipos propios de la sociedad y la época en
la que se encuentran insertas las diferentes obras, sin dejar de representar la realidad de la forma

mas fiel posible en el teatro.

46



7. Isidora Aguirre en el aula

La reflexion que se busca lograr al valerse del teatro como herramienta de ensefianza
significativa, debiese considerar los beneficios que entrega el teatro y especificamente, la
dramatizacion en la escuela, al poner el curriculum en accién, llevar el aprendizaje mas alla de
la escuela e incorporar procesos de interdisciplinariedad, creatividad e interactividad, donde el
trabajo pedagdgico actlia como una guia en los procesos de crecimiento personal de las y los
estudiantes, ayudandolos o brindandoles herramientas para reconocer y apreciar habilidades,

intereses, debilidades, para que asi puedan tomar decisiones, criticar y crear.

Ahora bien, si se habla de la insercion del teatro de Isidora Aguirre en el aula, ¢qué
importancia cobra este en un espacio educativo? En primer lugar, a lo largo de la Gltima década
la relevancia de una docencia con nuevas iniciativas ha sido tema de conversacién por parte de
autoridades especialistas en la materia: docentes, estudiantes, padres y/o apoderados. La
discusion se genera por la simple premisa de que la ensefianza en la escuela debe ser algo mas
que un desafio académico para las/los docentes y discentes; de hecho, hoy en dia, las/os
profesores pasan a ser facilitadores del aprendizaje a través de metodologias didacticas que
permitan un aprendizaje significativo del conocimiento académico cientifico. No obstante, las
metodologias no deben estar orientadas solo al plano académico-cientifico, en realidad, la
sociedad presenta la necesidad de una educacion donde se permita que los estudiantes tomen
consciencia en relacion a su actuar social sin dejar atras la historia de su pais, quienes han

gobernado y qué sucesos han ocurrido.

Lo anteriormente mencionado no siempre resulta sencillo, ya que usualmente el conocer
la historia de una nacion se reduce a la mera reproduccion de contenido. Aqui es donde entra en
juego el papel del teatro dentro del aula, ya que este permite a los docentes comunicar ideas de
manera tal que el asombro y la motivacion generen oportunidades para que las y los estudiantes

puedan exponer interrogantes que surjan a lo largo del proceso educativo.

Los discursos de Aguirre se insertan en los temas de la unidad que son el poder y la
ambicion, temas que nos han rodeado y seguiran rodeando diariamente. El acceder a textos
debidamente contextualizados permite que los estudiantes y los docentes puedan expresar con
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mayor facilidad sus opiniones y puntos de vista, relacionando esto con sus experiencias y
propios intereses, donde el analisis de un texto deja de centrarse en lo tedrico y da paso a la
reflexion critica e informada, objetivo principal de Aguirre con la creacién de sus textos

dramaéticos.

La incorporacion del discurso de Aguirre en el aula surge al analizar su trabajo desde la
perspectiva investigativa, puesto que a la hora de escribir sus obras la dramaturga visita a los
sectores que desea retratar y, entrevista a las personas que dan vida a los personajes de sus obras

con el fin de que su creacion sea una representacion fidedigna de la realidad referida.

Las obras elaboradas por Aguirre tuvieron gran impacto cuando fueron estrenadas y
quizas resulta increible que luego de mas de treinta y cincuenta afios el trabajo de esta
dramaturga que escribid sin pensar, o sin la esperanza de que estas fuesen vigentes en la
actualidad, causen tanto revuelo. Esto resulta sumamente (til en la aplicacion en la escuela, ya
que son discursos que no vencen, que permiten una memoria e identidad colectiva que hace
pertenecer. Esto Gltimo resulta sumamente importante, debido a que la revision de esta unidad
se da en una etapa donde los estudiantes se ven reflejados en grupos marginados, grupos que
tienen conflictos con el poder, quizas no al mismo nivel de profundidad, pero no por eso menos

importante.

Como estudiantes, el verse reflejado y utilizar discursos teatrales les permite verbalizar
Sus sentires, sus convicciones, sus ideales, dando paso a una constante reflexion y critica al
contexto del que son parte, sin caer en la lucha fisica o combativa, sino que se ven inmersos en
la toma de conciencia que los ayudard a crear su propia identidad y a ser actores sociales
empaticos con los conflictos que puedan surgir, logrando asi el objetivo central del teatro épico.

El teatro de Aguirre impulsa el desarrollo integral de la personalidad de la y el estudiante
a través de la reflexion y la critica; favorece el desarrollo de habilidades comunicativas, permite
que se exprese aquello que cuesta mas verbalizar, favoreciendo la empatia, donde el estudiante
deja de ser un mero espectador y pasa a ser creador del teatro. El trabajo con este tipo de obras

enriquece el proceso de ensefianza-aprendizaje que busca el plan y programa de estudio de
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segundo medio, especificamente al trabajar la unidad 4 de este nivel, debido a que permite que
las y los estudiantes tengan un contexto completo de las obras para asi poder analizar, criticar e
incluso hacer nuevas interpretaciones de lo ya dicho.

La dramaturga, al reivindicar a los marginados y asesinados de la historia de Chile y al
hablar de los periodos donde los movimientos contraculturales y politicos a nivel mundial y
nacional daban mucho que decir. Es aqui donde Aguirre no solo busca reflejar las politicas
culturales del periodo; sino que quiere resignificar su forma de hacer dramaturgia dentro de un
pais “en el cual siguen conviviendo una sensibilidad melodramatica despreciada por la élite y
una sensibilidad, de parte de la poblacion, frente a los problemas sociales que todavia enfrentan

amplios sectores del pais.”

Aun mas destacable es el uso de documentacion y archivos que permitieron que las
representaciones poseyeran veracidad en relacion a las diversas situaciones y contextos
historicos que se interpretan. Sin embargo, este uso de material histérico no tiene solo un fin de
recordar el pasado, sino que junto a las técnicas mencionadas anteriormente busca que el
espectador y/o lector reflexione sobre la realidad representada y, al mismo tiempo, para pensar
en un cambio, aspecto que se vincula con su posibilidad de aplicacion en la sala de clases.

7.1 Aplicacion de las obras escogidas en el aula

Tal como se consigné antes, las obras seleccionadas en esta tesis, Los Papeleros y
Retablo de Yumbel, se nutren de una investigacion exhaustiva. Aguirre otorga contexto a su
texto escrito, dando como resultado un discurso que no puede ser categorizado como invalido,
ya que el trabajo investigativo es el cimiento para la creacion de una obra que no busca la

entretencion, sino que la reivindicacion de los marginados.

La obra Los Papeleros sirve como herramienta pedagogica, ya que permite realizar
criticas reflexivas a traves de la investigacion realizada por la dramaturga, es decir, permite a
los estudiantes poseer material documentado y fidedigno, ya que la autora va directamente al
basural a realizar entrevistas y, cuando las obras son estrenadas, son los mismos sujetos
entrevistados los que actdan sus vidas. En lo anterior, podemos ver que es la misma dramaturga
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la que realiza un trabajo investigativo y pedagdgico en su produccion teatral e incorpora sus
técnicas dramaticas, como lo es el uso de canciones que no son mera entretencion, sino que van
relatando parte de la historia y que permiten que la unidad trabajada en el nivel de segundo

medio posibilita articular de manera transversal con otras asignaturas.

Para la produccion de esta obra, Aguirre visita a los trabajadores de los basurales de
Guanaco Alto para conocer no solo lo que ellos hacen en este lugar, sino que también sus
respectivas experiencias dentro de su cotidianeidad, las emociones que emergen al ser

explotados por su contexto social y sus convicciones para poder acercarse a un posible cambio.

En el caso de Retablo de Yumbel, la dramaturga visita a la zona de Yumbel y conversa
con las madres que perdieron a sus hijos para evidenciar de primera fuente que del dolor y la
pérdida nace un grupo que busca justicia y que el dafio realizado no sea olvidado. Ademas,
como se explico en el anlisis de la obra, la autora establece conexiones entre dos contextos y

épocas historicas muy diferentes para expresar un discurso.

Esto altimo, permite trabajar junto a las y los estudiantes la relacion que existe entre un
texto con su contexto de produccidn y el representado o referido en la obra seleccionada.
Comprender el contexto histérico de cualquier obra que se lea es importante para fomentar la
investigacion en el aprendizaje, facilitar la comprension lectora y ayudarles a establecer
conexiones entre su conocimiento previo, con todo aquello a lo que se enfrentan cuando leen

un texto nuevo.

De hecho, la lucha de las madres de Yumbel y el posible alzamiento de los papeleros
nacen de la necesidad de ir en contra de las ambiciones y el poder ejercido por el contexto social
que los rodea, donde la toma de decisiones puede generar grandes ascensos 0 terminar en la
destruccidn de un grupo de personas y que permite desarrollar un dialogo critico dentro de la
sala de clases, con la posibilidad de generar textos argumentativos, debates, mesas de didlogo y

otras actividades.
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Por dltimo, la ausencia de estas obras aleja a los estudiantes de la idea de que se puede
hacer del arte un elemento generador de cambios sociales que permite la investigacion y que a
Aguirre dio la oportunidad de realizar un trabajo etnografico y documental que incluia
adentrarse en los grupos que queria representar para luego plasmarlos de la forma mas fiel
posible y, en consecuencia, da la oportunidad de expresar posturas personales por medio del
intercambio oral de ideas y la escritura creativa.

Bertolt Brecht, como se ha mencionado con anterioridad, propone que, a través del
distanciamiento del espectador con lo representado, pueda tomar conciencia de una
probleméatica y al mismo tiempo pueda reflexionar y pensar en qué hacer desde su
individualidad y colectividad. En el caso particular de Aguirre, tomando los principios generales
de Brecht, realiza una investigacion profunda de una problematica, el lugar y sus habitantes para
hacer una representacion acertada y, junto con variadas técnicas de redaccion, personificacion,
escenificacion, etc., logra que el espectador disfrute de un teatro integro, que al mismo tiempo
genere un cambio en la conciencia y ademas que reflexione ante la situacion representada y la
suya propia. Es relevante que hoy por hoy en las escuelas se lean y se analicen obras que

promuevan el pensamiento critico, fomenten el valor de la solidaridad y la colectividad.

Aguirre es “la alumna aventajada” de Brecht en Chile; en su dramaturgia ha manifestado
un coherente compromiso con la lucha en contra de la desigualdad de clases, la educacion
de los ciudadanos mas desaventajados, la defensa de los derechos humanos, y una clara
apuesta por la posibilidad de mostrar a la mujer como un modelo posible de liderazgo y

como agente del cambio. Jeftanovic (2019)

Tanto Los Papeleros como Retablo de Yumbel, son obras que permiten una discusion
cercana a la realidad e identidad chilena y posibilitan que los estudiantes se sientan mas cercanos
a las lecturas, ya que de alguna manera u otra ven y viven en un Chile en gran parte dominado
por la violencia, la intolerancia, la ambicion, los intereses y el uso de la fuerza como solucién a
los problemas politicos y sociales. Respecto de esto, Martinez, Améstica et al (2016) comentan
que es importante la aproximacion que se genera entre las obras dramaticas de Aguirre y sus
lectores, ya que “el espacio publico en el que transitan las obras de Aguirre se presenta como

un lugar de pertenencia, una forma de esperanza en la colectividad”.
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A esto se puede sumar el hecho de que ambas obras estudiadas estan situadas en
contextos de marginalidad social, econémica y politica; espacios en los que las y los estudiantes
no estan necesariamente inmersos, pero que les brinda la posibilidad de conocer realidades
cercanas a las suyas, plausibles en el devenir de la historia y que comparten en el mismo espacio
de la ciudad donde habitan. Como se mencioné anteriormente, Isidora incluye la marginalidad
en sus obras como un recurso pedagdgico, que tiene el fin de generar aprendizaje a partir de la
representacion de la realidad y el sentimiento de pertenencia, a pesar de que esa realidad no

pertenezca del todo y se mantenga en la cercania e incluso oculta.

Producto de la exhaustiva investigacion que realiza Aguirre al momento preciso de
escribir una obra, suele realizar una representacion fiel de las historias de quienes se ven
involucrados en la tematica o problematica. En el caso puntual de Retablo, Aguirre en Jeftnovic
(2019) hace alusion a una situacion ocurrida en el estreno de la obra, en el cual entre los
invitados se encontraban personas directamente relacionadas con los personajes. Comenta que,
una vez estrenada la obra, se le acercé una mujer diciéndole que ella era Marta y que se habia
visto representada en la obra. Esta situacion resulta muy relevante y valorable, ya que nos hace
entender la importancia de realizar una investigacion profunda en cuanto a las problematicas

que viven las personas reales y como realizar una representacion respetuosa y acertada.

Otra cualidad de la obra de Aguirre, que permite valerse de su trabajo como herramienta
pedagogica, es que su forma de escribir en estas obras es entendible para cualquier clase social,
edad y pais, y por lo mismo, es posible de abordar en cualquier aula de Chile, otorgando matices,
claramente, de acuerdo al contexto educativo del que se trate. Sin duda, su universalidad y
transversalidad, tanto a nivel nacional como a nivel latinoamericano, hace del arte dramatico de
Aguirre, un material que enriquece el quehacer pedagdgico en su compromiso para apoyar el

desarrollo de generaciones con pensamiento critico.

Como una gran parte importante de la literatura latinoamericana, los textos de Isidora
Aguirre son representativos de un imaginario latinoamericano si concebimos este

imaginario como una memoria, como un eco traducido en un sistemas de signos cuyas
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concreciones son textos de una cultura. Esa estructuracion lingiistica, no se limita a
nombrar la realidad segin una codificacion que la antecede porque esos discursos son al
mismo tiempo planteamientos, sistemas de modelizacion, de modo que la cultura, al
construir un modelo del mundo, construye al mismo tiempo, el modelo de si misma
(Moreno, 2015).

Algo no menor, es que Isidora es una de las pocas autoras dramaticas de Chile, y sin
duda, la méas reconocida de entre ellas, lo que da cuenta de la deuda histdrica que se percibe en
Chile respecto de la visibilizacion y del espacio que se da en el pais, para la escritura y
publicacién de obras escritas por mujeres en el siglo XX. Acercar a la autora de Retablo de
Yumbel al aula chilena es, en cierta medida, acercar a las y los estudiantes a la produccion
artistica de mujeres, lo que se vincula directamente con el enfoque de investigacion de esta tesis.

Sin embargo, el hecho de que sea mujer no es determinante, si no la forma en la que
aborda la figura femenina en sus obras y como las posiciona en un contexto de cambio y crisis
social. Ademas de ser una de las mujeres que escribe sobre cuestiones sociales, no lo hace con
un sentido combativo, sino que lo hace bajo el alero del estilo brechtiano; con el fin de entregar
herramientas de autonomia y reflexion, objetivo que persigue la pedagogia, que justifica de
sobremanera su utilidad como herramienta de cambio en la sala de clase y se reconoce como un

desafio para la educacion en Chile.

Sobre los personajes de Isidora, especificamente en Los Papeleros y Retablo de Yumbel
son mujeres que asumen el liderazgo en determinadas situaciones en las que conviven con
hombres y se posicionan como agentes de cambio en contextos marginales, rompiendo con el
estereotipo femenino retratado en obras escritas por hombres, donde la mujer es inspiracion de
sus obras, manteniéndose en la pasividad y al margen de la accion. Amaya (2015) reafirma esto
diciendo que Isidora Aguirre construye en sus personajes, a “mujeres que asumen la
responsabilidad de su maternidad en las condiciones sociales y geograficas mas adversas, pero
que también asumen el liderazgo de la comunidad ante la ausencia de los hombres o la
incapacidad de éstos para tomar decisiones”. Segun Andrea Jeftanovic, Aguirre toma una

estrategia muy propia para que el espectador o lector pueda entender una realidad que no
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necesariamente es propia 0 cercana, que es crear personajes que no se alejen de las cualidades

propias de cualquier ser humano corriente situado en marginalidad:

En especial mujeres que el pablico entienda y llegue a querer. Esa es su forma de dar a
conocer a quienes viven en la extrema necesidad, erigiendo personajes precarios pero
dignos, a quienes convoca a no dejar de tener esperanza en el ser humano y actuar
colectivamente. Porque, como siempre dice, “el miserable no sale solo de la miseria.

Jeftanovic (2019).

Todo esto se condice con nuevas corrientes de pensamiento contemporaneo, como el
feminismo y el paradigma educativo emergente, que transforman la sociedad y la educacion y
que incluyen progresivamente, herramientas de cambio ante la tradicion pedagdgica conductista

y que estudia bibliografia de autoria masculina.

Este potencial de cambio en la educacion, busca como resultado casi inmediato, con todo
lo que implica la posibilidad de critica y reflexién que se mencion6 antes, la oportunidad de que
las y los estudiantes interpreten y reinterpreten dichas obras; que las actualicen y resignifiquen,
desde su posicion generacional en la historia, considerando los cambios que ha tenido la
sociedad, la dimension de marginalidad, género, y educacidn, precisamente para actualizar el
quehacer pedagdgico y hacer de las y los estudiantes protagonistas activos de su propio

aprendizaje.
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8. Propuesta Didé4ctica

8.1 Introduccion

La siguiente propuesta didactica se enmarca dentro de la estrategia de nuclearizacion
propuesta por el Colegio de Profesoras y Profesores de Chile, la que se comenzé a aplicar en
diferentes establecimientos educacionales durante el periodo de pandemia. Como se explicd con
anterioridad, una nuclearizacion consiste en el desarrollo de un trabajo articulado entre dos o
mas asignaturas del curriculum de un establecimiento educacional, para elaborar un producto
final que sea evaluado en todas las asignaturas involucradas, desde el proceso hasta el resultado
final.

Las nuclearizaciones cuentan con el trabajo organizado de las y los docentes de dichas
asignaturas, que persiguen el trabajo interdisciplinario, organizandolo de forma colaborativa.
Generalmente y para efectos de este proyecto de nuclearizacién, se toma una asignatura guia,
que como dice el término, orienta el trabajo desde un inicio y determina las directrices del

proceso para llegar al producto final.

En este caso, esta propuesta articula las asignaturas de Lengua y Literatura como
asignatura guia, junto con Historia, Geografia y Ciencias Sociales, en el nivel de segundo medio,
en el contexto de la unidad 4 “Poder y Ambicion” para Lengua y Literatura, (planificando 26
de 40 horas pedagodgicas) y la unidad 4: “Formacion ciudadana: estado de derecho, sociedad y
diversidad” para Historia. A grandes rasgos, esta nuclearizacion tiene por objetivo generar
vision critica respecto de la importancia que pueden tomar obras dramaticas situadas en el
pasado historico del pais, para abordar problematicas del presente, desde un sentido social y

politico.

El objetivo principal de esta nuclearizacion, consiste en que, por un lado, en la asignatura
de Lengua y Literatura se lean dos obras de Isidora Aguirre: Los papeleros y Retablo de Yumbel.
La/el docente estard constantemente supervisando la lectura de las obras y también dandole
contexto, de tal manera que las y los estudiantes puedan ubicarse temporalmente y elaborar un

analisis mas completo.
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Como primera parte del analisis de las obras leidas, las y los estudiantes deberan
identificar las problematicas o conflictos que estan presentes en las obras que estan leyendo.
Esto, con el objetivo de que puedan reflexionar y relacionarlas con problematicas existentes en
su entorno o que conozcan. De esta manera, esta problematica sera el pilar del producto final

que deberan realizar para esta nuclearizacion.

Posteriormente, dicha problematica identificada en la asignatura de Lengua y Literatura,
es investigada y documentada en la asignatura de Historia, Geografia y Ciencias sociales, a
partir de las herramientas que brinda la asignatura desde una visién panoramica y sistematica
de los hechos y la investigacion de caracter social, todo ello revisado en la asignatura. Una vez
terminada la investigacion en Historia, los resultados son traspasados a la asignatura de Lengua
y Literatura para aplicar lo investigado en la adaptacion de un fragmento de una de las obras
dramaticas leidas, en la que las y los estudiantes deberan realizar el trabajo de escritura de guion

dramdtico y su posterior lectura dramatizada en la sala de clases.

El trabajo de nuclearizacion es evaluado en ambas asignaturas desde el trabajo que se
realiza en cada area, y ademas la calificacion del producto final es incluida en las evaluaciones

en los promedios de los dos ramos.

A continuacion, se presenta la planificacion de nuclearizacion donde se indican los
propdsitos, objetivos y habilidades a desarrollar en cada asignatura, junto con la ruta de
aprendizaje y el tiempo destinado para cada actividad. Posteriormente, se incluyen las
planificaciones clase a clase y el material pedagdgico utilizado. Para efectos de esta memoria
de titulo, solo se incluirdn las planificaciones y materiales pedagdgicos trabajados en la

asignatura de Lengua y Literatura.
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Planificaciéon nuclearizacion curricular

SEMESTRE

Segundo semestre

CURSOS/NIVEL

Segundo medio

NOMBRE ASIGNATURA

ASIGNATURA GUIA 1

Lengua y Literatura

ASIGNATURA 2

Historia, Geografia y Ciencias Sociales

PROPOSITO DE LAS
ASIGNATURAS

Lengua y Literatura: El propoésito de esta asignatura es que las y los
estudiantes asuman una postura critica, y revaloricen textos draméticos
que enriquecen la percepcion que se tiene de la historia en un sentido
politico y social a través de su lectura y reinterpretacion. Ademas, se
busca que las y los estudiantes desarrollen habilidades comunicativas que
se condicen con las exigencias sociales de la actualidad y tengan la
capacidad de emitir opiniones personales a partir de su andlisis y trabajo
colaborativo.

Historia, Geografiay Ciencias Sociales: El prop6sito de esta asignatura
es que las y los estudiantes sean capaces de comprender los procesos de
investigacion necesarios para cualquier forma de expresion artistica,
educativa y/o cientifica, considerando elementos relevantes del territorio
y la época y cdmo estos afectan en la percepcion que se tiene de la
realidad, con el objetivo de documentar dicha informacién y comprender
la importancia de la investigacion en el proceso.

PROPOSITO DEL NIVEL
O CICLO EDUCATIVO

Comprensién y uso de estrategias que permiten comprender textos,
producirlos y compartirlos en una diversidad de formatos (orales, escritos
y audiovisuales) para transmitir ideas y contribuir a la resolucién de
conflictos y problemas humanos.

NOMBRE DEL PROYECTO
(tépico generativo/nombre de
fantasia)

“Obras del ayer, conflictos del hoy”.
Interpretacion de adaptaciones de obras dramaticas
Aplicacion de obras dramaticas en diversidad de contextos sociales,

TEMATICA A DESARROLLAR
(explicacion de la nuclearizacion)

geograficos y temporales.

DURACION DEL PROYECTO
(semanas)

4 semanas + 1 clase.

PRODUCTO FINAL

Lectura dramatica elaborada a partir de la adaptacion de una obra de
Isidora Aguirre y una investigacion social.

INSTRUMENTO DE
EVALUACION

Rubrica de evaluacién Rubrica de evaluacién

OA REFORMULADO

Leer y comprender textos no literarios con el fin de tomar conciencia
sobre probleméticas que se repiten a lo largo de la historia para asi
analizarlas y ofrecer posibles soluciones con base en la investigacion
de dicho conflicto.

HABILIDADES A DESARROLLAR
(en relacion al producto final)

-Comprension lectora analitica

-Investigacion como herramienta para ampliar la vision de mundo
-Produccién de textos

-Teatro como herramienta analitica y creativa.
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ASIGNATURA GUIA 1
LENGUA Y LITERATURA

ASIGNATURA 2
HISTORIA, GEOGRAFIA Y
CIENCIAS SOCIALES

OBJETIVO DE
APRENDIZAJE
PRINCIPAL

OA 11: Leer y comprender textos no
literarios para contextualizar y
complementar las lecturas literarias
realizadas en clases.

OA 24: Analizar y debatir sobre los
desafios pendientes para el pais, por
ejemplo, reducir la pobreza y la
desigualdad, garantizar los derechos
de los grupos discriminados, lograr
un desarrollo sustentable,
perfeccionar el sistema politico y
fortalecer la relacion con los paises
vecinos, y reconocer los deberes del
Estado y la responsabilidad de todos
los miembros de la sociedad para
avanzar en ellos.

OAT

OA 8 Formular una interpretacion de los
textos literarios leidos o vistos, que sea
coherente con su andlisis, considerando: >
Una hip6tesis sobre el sentido de la obra,
que muestre un punto de vista personal,
historico, social o universal. > Una critica
de la obra sustentada en citas o ejemplos. >
Los antecedentes culturales que influyen en
la vision que refleja la obra sobre temas
como el destino, la muerte, la
trascendencia, la guerra u otros. > La
relacion de la obra con la vision de mundo
y el contexto histérico en el que se
ambienta y/o en el que fue creada,
ejemplificando dicha relacion.

OA 8 Formular una interpretacion de
los textos literarios leidos o vistos,
que sea coherente con su andlisis,
considerando: > Una hipdtesis sobre
el sentido de la obra, que muestre un
punto de vista personal, histdrico,
social o universal. > Una critica de la
obra sustentada en citas o ejemplos. >
Los antecedentes culturales que
influyen en la vision que refleja la
obra sobre temas como el destino, la
muerte, la trascendencia, la guerra u
otros. > La relacion de la obra con la
vision de mundo y el contexto
histdrico en el que se ambienta y/o en
el que fue creada, ejemplificando
dicha relacion.

ACTIVIDAD
(BREVE
DESCRIPCION)

Las y los estudiantes deberan realizar una
lectura dramatizada de la adaptacion creada
en grupos de una obra de Isidora Aguirre, a
partir del analisis de las obras, la
identificacion de conflictos y su relacion
con el presente, junto con su posterior
investigacion. Finalmente, se realiza una
adaptacion de parte de las obras y una
lectura dramatizada.

Las y los estudiantes deberan llevar a
cabo una investigaciéon social en
torno a un conflicto social o politico
identificado en las obras leidas en la
asignatura de Lengua y Literatura y
observado en su realidad cercana.
Dicha investigacion la plasmaran en
una bitacora de investigacion.

INDICADORES | Aplicacion de habilidades de comprension | Desarrollo  de  habilidades  de
DE de lectura y produccion de textos orales. expresion oral y aplicacion de
DESEMPENO habilidades investigativas.
FECHA DE Octubre: semanas 1, 2, 3y 4. Octubre: semanas 1, 2y 3.
EJECUCION noviembre: semana 1.
(SEMANA'Y
MES)
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RUTA DE APRENDIZAJE

Trabajo previo a la nuclearizacion:
Teatro. Caracteristicas.
Teatro chileno.

Trabajo previo a la nuclearizacion:
Investigacion  social. Caracteristicas  y
Oportunidades.

Semana 1

Conocer a la autora Isidora Aguirre y sus métodos
de investigacion. Conocer las obras que se
trabajaran en el proyecto.

Analizar ambas obras por separado e identificar
personajes principales.

Semana 1

Conocen  herramientas  de  investigacion
(entrevistas, analisis de noticias, fotografia y
documentos historicos).

Semana 2

Analizan ambas obras y caracterizan a los
personajes de forma conjunta, para elegir un
elemento que los/as represente en escena.

-En grupos, eligen la obra que adaptaran y
seleccionan un contexto nuevo de adaptacion, que
deberan investigar en la asignatura de Historia,
Geografia y Ciencias Sociales.

Semana 2

Conocen cémo registrar la  informacion
recopilada en una investigacion / ;Como crear mi
bitacora de investigacion?

-Comienzan la investigacion social del contexto
histérico de conflicto elegido en Lengua vy
Literatura.

Semana 3

Presentan al docente su bitacora de investigacion
realizada en Historia, Geografia y Ciencias
Sociales para realizar acompafiamiento en aula.
Conocen las principales caracteristicas del
proceso de escritura de un guion de teatro.

Semana 3

El docente de Historia entrega al docente de
Lengua y Literatura el informe de resultados
sobre el trabajo realizado (bitacora)

Finalizacién de trabajo de nuclearizacion por
parte de la asignatura.

Semana 4 | Semana 4
Se revisa por grupos el guion elaborado y se | --------
realiza retroalimentacion.

Presentan lecturas dramatizadas, cuatro grupos

por clase (8 grupos)

Semana 5 Semana 5

Retroalimentacion y reflexiones finales.

59




8.3 Planificaciones y material pedagdgico

Planificacion clase N ° 1 Asignatura: Lengua y Curso: 2do medio Tiempo: 2 horas Pedagégicas
Literatura

Profesor/a a cargo: Dayanna Celis, Paula Gonzélez, Constanza Riquelme

Objetivo de la clase Conocer a Isidora Aguirre, sus métodos de investigacion previos a la escritura de obras

dramaticas y las principales caracteristicas de las obras que se trabajaran en la nuclearizacion

Conocimientos previos Caracteristicas principales del teatro, rasgos del teatro chileno

Conceptos clave Teatro, Chile, Isidora Aguirre, investigacién, nuclearizacion

Contenidos Isidora Aguirre, herramientas de investigacion previo a escritura, Los papeleros, Retablo de
Yumbel

Habilidades Analizar los efectos del uso de elementos linglisticos, paralingiisticos y no lingiisticos

Actitudes Manifestar una disposicion a reflexionar sobre si mismo y sobre las cuestiones sociales y éticas

que emanan de las lecturas

Aprendizajes esperados OA
OA 5: Analizar los textos draméticos leidos o vistos, para enriquecer su comprensién Considerando:
-El conflicto y qué problema humano se expresa a través de él.

Aprendizajes esperados transversales OAT
OA 2 Reflexionar sobre las diferentes dimensiones de la experiencia humana, propia y ajena, a partir de la lectura de obras literarias
y otros textos que forman parte de nuestras herencias culturales, abordando los temas estipulados para el curso y las obras sugeridas
para cada uno.

OA 8 Formular una interpretacion de los textos literarios leidos o vistos, que sea coherente con su anlisis, considerando:
- Una hipétesis sobre el sentido de la obra, que muestre un punto de vista personal, histérico, social o universal.

Desarrollo de la actividad de ensefianza

Indicadores de evaluacién Materiales y/o recursos

Inicio -Conocen y comprenden el | -Presentacion de Canva
proceso de nuclearizacion | -Cuaderno

Luego de saludarse mutuamente entre docente y estudiantes. La/el | que se llevara a cabo
docente comienza la clase proyectando la presentacién preparada para
la clase, que comienza con una fotografia y el nombre de la autora | -Conocen la propuesta de
Isidora Aguirre. Le comenta a sus estudiantes, que para el resto de la | evaluacion

unidad se trabajara con obras de su autoria, por lo que es importante
conocerla.

Después de ello, la/el docente comenta que a partir de ahora, se trabajara
en una nuclearizacién con la asignatura de Historia, Geografia y
Ciencias Sociales, que consistira en lo siguiente: analisis de dos obras
de la dramaturga de las cuales tendran que elegir una por grupo para
trabajar, identificar conflicto social que se relacione con el tema tratado
en la obra elegida, realizar una pequefia investigacion del conflicto
social identificado y para finalizar, una adaptacién de un fragmento de
la obra original, al nuevo contexto conflictivo. La idea es que las y los
estudiantes comprendan desde el principio, el producto final que
persigue el proceso de nuclearizacién que comienza con esta clase.
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Desarrollo

Para dar inicio al desarrollo, las/os estudiantes leen y comentan junto a
su docente, algunos datos e hitos de la vida de Isidora Aguirre con el
objetivo de contextualizar su produccion dramatica. Se plantea la
pregunta abierta “;como escribia sus obras?” y se lee una cita de la
autora que incluy6 en un didlogo de uno de sus personajes y que explica
su motivacion artistica, para dar paso a una pregunta que sirva para abrir
el dialogo en la sala de clases: “A partir de la cita que acabamos de leer
¢qué temas crees que abordaba Isidora en sus obras? jComentemos!”.

Luego de que los estudiantes compartan sus apreciaciones, se da paso a
enumerar las principales tematicas que abordan sus obras: pobreza,
desapariciones, periferia, falta de educacién y violencia machista.
También se menciona que estas problematicas fueron tomadas por
Isidora Aguirre con el objetivo de hacer reflexionar al publico y
ensefiar, que guiaran el proceso de investigacion que realizaran en la
asignatura paralela de nuclearizacion.

En la siguiente diapositiva se comenta el compromiso investigativo que
Isidora Aguirre tenia en su proceso de produccién dramatica, para
enlazar la trabajo de la dramaturga con el trabajo de investigacion que
llevaran a cabo. Posteriormente se proyecta una mapa conceptual vacio
que en el centro tiene el concepto “herramientas de investigacion que
vimos en Historia”, para que las y los estudiantes vayan recordando y
mencionando las herramientas de investigacion social que vieron en sus
clases. Se mencionan brevemente las herramientas de investigacion
utilizadas por Isidora antes de escribir sus obras de teatro y luego se
enmarcan en lo que se conoce como “bitdcora de investigacion”,
herramienta que trabajaran en Historia, Geografia y Ciencias Sociales
para recopilar la informacién de su investigacién grupal.

Para continuar, se expone el nombre de las obras Los papeleros y
Retablo de Yumbel junto a una sintesis de un parrafo, para adelantar
parte de los temas a trabajar. La/el docente plantea preguntas de
reflexion abiertas a sus estudiantes, respecto de las posibles tematicas
que se abordaran, para que especulen al respecto. Se les comenta que se
dedicara una clase completa para el analisis y reflexion de cada obra
dramética.

Luego, se muestra una linea de tiempo donde se sitlian ambas obras
antes mencionadas junto a hitos importantes de la historia de Chile
cercanos a la produccién de las obras, a modo de contextualizacion
histérica.

-Leen y comentan a partir de

la lectura sobre Isidora
Aguirre
-Identifican los elementos

principales de la escritura de
Isidora Aguirre.

-Conocen las principales
teméticas de las obras.

-Reconocen la importancia
de la investigacion dentro de
la obras de Isidora Aguirre y
de los diversos elementos
que la componen.

-Reflexionan con respecto a
las teméticas de las obras

-Presentacién de Canva
-Pizarra
-Cuaderno

Cierre

A modo de sintesis, se plantea la pregunta: “;Por qué crees que tus
profesores de Lenguaje e Historia eligieron estas obras para abordar esta
unidad?” De manera tal que los estudiantes puedan reconocer la
intencion de las temaéticas de las obras.

Finalmente, se presenta el ticket de salida que tiene como objetivo
evidenciar la capacidad de los estudiantes de vincular sus experiencias
personales con el analisis que se realiza de las obras y sus tematicas. El
ticket consiste en lo siguiente:
-¢Hay alguna que esté presente en la actualidad?, ;cual y por qué?
-Preguntale a tu compafiero/a/e qué problematica identificé y anota su
respuesta en tu cuaderno.

-Relacionan sus
experiencias y contexto con
las probleméticas o
conflictos que se
caracterizan en las obras de
Isidora Aguirre

-Presentacién de Canva
-Cuaderno
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-¢Coinciden?
- Comenten

Material clase 1

Figura 1. Se presenta el inicio de la clase que alude a Isidora Aguirre y una fotografia de ella.

NUCLEARIZACION

LENGUA Y LITERATURA + HISTORIA, GEOGRAFIA Y

CIENCIAS SOCIALES -

En esta clase comenzamos con la nuclearizacién "Obras del
ayer, conflictos del hoy" entre Lengua y Literatura junto con
Historia, Geografia y Ciencias Sociales.
En ella, conoceremos a la autora Isidora Aguirre y leeremos dos
de sus obras.
Luego, realizaremos una investigacién social y adaptaremos las
obras aun nuevo contexto, para representarlas brevemente en
la sala de clases.

iEL TRABAJO EN EQUIPO ES MUY IMPORTANTE
PARA ESTA NUCLEARIZACION!

Figura 2. Se presenta una contextualizacion de la nuclearizacion de esta clase.
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LQUIEN ES?

« Dramaturga chilena

« Nacidé en 1919 y fallecid en 2011

«Su primera publicacién fue a los
19 afnos

« Escribié la famosa obra "La
pérgola de las flores"

« Llevaba el teatro a las
poblaciones de distintas regiones
del pais

« Recibié muchos premios a lo largo
de su carrera

Figura 3. Se presenta una breve descripcion de Isidora Aguirre.

HERRAMIENTAS DE
INVESTIGACION UTILIZADAS
POR ISIDORA

Ahora que vieron las herramientas de investigacién social en
Historia, Geografia y Ciencias Sociales, ;cudles crees que
Isidora utilizé para sus investigaciones?

ENTREVISTAS ANALISIS DE ANALISIS DE NOTICIAS Y

FOTOGRAFiAS DOCUMENTOS HISTORICOS
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“Escribir es pelear para que cada
nifo que nazca tenga techoy
comiday sele
venga facilito el porvenir” Isidora

Aguirre. ,,

A partir de la cita que
acabamos de leer ;Qué temas
crees que abordaba Isidora
en sus obras? jComentemos!

Figura 4. Se expone una cita con el objetivo de realizar una inferencia.

Isidora era una escritora que se
preocupaba mucho de diferentes
problemas sociales de la cultura
chilena de su época

POBREZA
DESAPARICIONES
PERIFERIA
FALTA DE EDUCACION
VIOLENCIA MACHISTA

Como escritora, intentaba abordar
estos temas en sus obras teatrales
para hacer reflexionar a su publico y
ensefar.

Figura 5. Se presentan los temas que abordaba Isidora Aguirre en sus obras.



IMPORTANCIA
DE LA
INVESTIGACION

Como Isidora era muy activa
politicamente, la gente le pedia
escribir obras de teatro.

Por lo mismo, antes de escribir, Isidora
estructuraba la tematica de sus obras
realizando profundas investigaciones
sobre las personas involucradas, el
contexto social y politico y el andlisis
fotografico y documental.

Figura 6. Se presenta la importancia de la investigacién que realizaba Isidora Aguirre antes de escribir.

HERRAMIENTAS DE
INVESTIGACION SOCIAL

QUE VIMOS
EN HISTORIA

Figura 7. Se presenta una imagen que permite reconocer herramientas de investigacion.
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HERRAMIENTAS DE
INVESTIGACION UTILIZADAS
POR ISIDORA

Historia, Geografia y Ciencias Sociales, ;cudles crees que
Isidora utilizé para sus investigaciones?

ENTREVISTAS ANALISIS DE ANALISIS DE NOTICIAS Y

FOTOGRAFIAS DOCUMENTOS HISTORICOS

Figura 8. Se presenta una imagen que alude a las herramientas de investigacion utilizadas por Isidora Aguirre.

HERRAMIENTAS DE
INVESTIGACION UTILIZADAS
POR ISIDORA

Figura 9. Se presenta una imagen que alude a las herramientas de investigacion utilizadas por Isidora Aguirre.
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OBRAS ELEGIDAS

LOS PAPELEROS RETABLO DE YUMBEL %

Representacidén de Representacién de

los problemas detenidos
vividos por los desaparecidos y la
papeleros angustia de sus
(trabajadores de familiares
un basural) en el haciendo un
basural Guanaco paralelo con la
Alto de Chile situacién de San

Sebastién m /
|

Figura 10. Se presenta una imagen aludida a los temas abordados en Los papeleros y Retablo de Yumbel.

X CONTEXTO
HISTORICO

& N 3
. N\ o‘s &3& @? @é QQ?' \
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1958 1962 1973 1985 1990
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Figura 11. Se presenta una imagen aludida a la cronologia de las obras en relacién a hechos histéricos relevantes.
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-:;Por qué crees que
tus profesores de

Lenguaje e Historia

AHORA QUE YA CONOCES A GRANDES
RASGOS LAS OBRAS QUE TRABAJAREMOS,
RESPONDE EN TU CUADERNO:

eligieron estas obras

para abordar esta
unidad?

Figura 12. Se presenta una imagen que permite la inferencia en base a la eleccién de las obras por parte de las

docentes.

TICKET DE SALIDA |

» ;Hay alguna que esté presente en‘
la actualidad?;cudl y por qué?

« Pregintale a tu compafiero/a/e qué
problematica identificé y anota
su respuesta en tu cuaderno.

;Coinciden?

Comenten

Figura 13. Se presenta una imagen de sintesis sobre lo visto en clases.
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Asignatura: Lengua y Curso: 2do medio

Literatura

Planificacion clase N ° 2 Tiempo: 2 horas Pedagégicas

Profesor/a a cargo: Dayanna Celis, Paula Gonzélez, Constanza Riquelme

Objetivo de la clase Conocer la obra Los Papeleros con el fin de analizar sus teméaticas

Conocimientos previos Teatro, investigacion, vida y obra de Isidora Aguirre

Conceptos clave Los Papeleros, conflicto dramético, nuclearizacion

Contenidos Obra Los papeleros
Habilidades Identificar tematicas abordadas en la obra Los papeleros
Actitudes Manifestar una disposicion a reflexionar sobre si mismo y sobre las cuestiones sociales y éticas

que emanan de las lecturas

Aprendizajes esperados:

OA 05: Analizar los textos dramaticos leidos o vistos, para enriquecer su comprension Considerando:
-El conflicto y qué problema humano se expresa a través de él.

Aprendizajes esperados transversales OAT

OA 2 Reflexionar sobre las diferentes dimensiones de la experiencia humana, propia y ajena, a partir de la lectura de obras literarias
y otros textos que forman parte de nuestras herencias culturales, abordando los temas estipulados para el curso y las obras sugeridas

para cada uno.

OA 8 Formular una interpretacion de los textos literarios leidos o vistos, que sea coherente con su anlisis, considerando:
- Una hipétesis sobre el sentido de la obra, que muestre un punto de vista personal, histérico, social o universal.

Desarrollo de la actividad de ensefianza

Indicadores de
evaluacion

Materiales y/o recursos

Inicio

Luego de saludarse mutuamente entre docente y estudiantes. La/el
docente comienza la clase proyectando la presentacion preparada que
comienza con el titulo “Los papeleros” y una fotografia de un papelero
trabajando en un basural.

A continuacioén la/el docente explica que esta clase pertenece a la
nuclearizacion que se esté realizando entre esta asignatura e Historia,
Geografia y Ciencias Sociales. Se sintetiza y aclara que hasta el
momento ya se conoce a grandes rasgos quién es Isidora Aguirre y que
en esta clase se conocerd y analizara la obra Los papeleros. Se recuerda
que esta obra es parte del producto final que se esta trabajando como
parte de la nuclearizacion.

-Relacionan el titulo de
la presentacion con la
fotografia presentada.

-Presentacion de Canva
-Cuaderno

Desarrollo

Para comenzar con el desarrollo la/el docente se expone una cita que da
comienzo a la obra: "Esta es la historia / de la escoria del hombre /'y del
hombre en la escoria / El teatro con sus licencias / os la viene a relatar /
en nombre del papelero / que no la sabe contar / Ella trata de los
hombres / que avanzan sin avanzar / porque piensan que las cosas / estan
bien como estan / Esta es una historia absurda / como absurda es la ley

-Elaboran opiniones en
base a una cita

-Presentacion de Canva
-Cuaderno
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/ que hay quiénes mal vivan / para que otros vivan bien". A través de
una practica guiada por la/el docente, las y los estudiantes realizan un
cruce de opiniones respecto de la cita y se introduce la obra
relacionando la cita con el contenido.

Luego, se presenta una sintesis del contenido de la obra, mencionando
principalmente que se enfoca en representar la injusticia, la
discriminacion y la deficiente calidad de vida que tenias los papeleros
en Chile. La/el docente explica que los personajes se manifiestan al
darse cuenta de sus condiciones y comienzan a Ocurrir nuevos
conflictos.

Para corroborar que los estudiantes entendieron o logran identificar los
conflictos, en base a lo expuesto y lo conversado, se pregunta a través
de una diapositiva para trabajar: “;Identificaste el conflicto y/o
problemas de la obra? Se completa en la pizarra en la medida que los
estudiantes vayan participando.

A continuacion se les indica a las y los estudiantes que se realizara una
lectura guiada del inicio de la obra Los Papeleros.

-Conocen las teméticas
principales abordadas
en Los Papeleros .

-ldentifican el
conflicto de la obra.

-Leen en conjunto con
la/docente

Cierre

Para cerrar la clase, las y los estudiantes en conjunto con la/el docente
reflexionan en torno a la siguiente pregunta: ;Crees que algo similar
ocurre en el lugar donde vives? para luego mencionar contextos
similares en relacion a lo leido previamente.

Lo anterior permite identificar contextos que luego seran investigados
en la asignatura de Historia, Geografia y Ciencias Sociales..

-Reflexionan en base a
la pregunta planteada
con el fin de identificar
contextos que seran
investigados en la
asignatura de Historia

-Presentacion de Canva
-Cuaderno
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Material clase 2

ISIDORA AGUIRRE

LOS PAPELEROS

=1962~-

Esta clase es parte de la nuclearizacion
“Obras del ayer, conflictos del hoy” que
estamos realizando entre Lengua y

_ Literatura e Historia, Geografia y Ciencias
Sociales.

LENGUA ¥ LITERATURA Ya ;onocimos a grandes rasgos a Isidora
7 Aguirre. Hoy conoceremos y analizaremos
HISTORIA, GEOGRAFIA ¥ CIENCIAS parte de la obra de teatro Los papeleros
SOCIALES escrita por ella, como parte de nuestro
trabajo de investigacion social.
Recuerda que el producto final de la
nuclearizacién consistira en una
interpretacion teatral adaptada por ustedes
en grupo.

Figura 15. Contextualizacion de la nuclearizacion para la clase.
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:DE QUE TRATA LA OBRA?

La obra representa la
injusticia, la discriminacién
y la deficiente calidad de
vida que tenian las personas
que habitaban los basurales
en Chile, en la década de los
60. En este basural se
 comercializaba el papel y
otros materiales. Sin embargo
los "papeleros'" no percibian
ningin cambio en su
situacién. Dado esto,
_comienzan a surgir problemas
. en la convivencia del =
2\
basural.

:DE QUE TRATA LA OBRA?

"Esta es la historia
de la escoria del hombre
y del hombre en la escoria
El teatro con sus licencias
os la viene a relatar
en nombre del papelero
que no la sabe contar
~ Ella trata de los hombres
que avanzan sin avanzar
porque piensan que las cosas
estan bien como estén
Esta es una historia absurda
como absurda es la ley
¥  que hay quiénes mal vivan
para que otros vivan bien"

Figura 17. Se presenta una imagen aludida a la obra abordada junto a una cita de la obra.
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CONFLICTO Y/O
PROBLEMAS DE LA OBRA?

LECTURA
CONJUNTA

Figura 19. Diapositiva para introducir la lectura conjunta de la obra.

73



REFLEXIONEMOS

* ;Crees que algo similar ocurre en el lugar
donde vives? Mencionemos en conjunto
contextos similares a lo que acabamos de
leer.

Identificar estos contextos nos permite elegir

el contexto social que investigaremos en
Historia, Geografia y Ciencias Sociales.

Figura 20. Actividad de reflexion final para la clase.
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Planificacion clase N ° 3 Asignatura: Lengua y

Literatura

Curso: 2do medio

Tiempo: 2 horas Pedagdgicas

Profesor/a a cargo:

Dayanna Celis, Paula Gonzélez, Constanza Riquelme

Objetivo de la clase

Conocer la obra Retablo de Yumbel con el fin de analizar sus tematicas identificando la
reaparicion de estas en distintos periodos histéricos

Conocimientos previos

Teatro, investigacion, vida y obra de Isidora Aguirre

Conceptos clave

Retablo de Yumbel, Imperio Romano, San Sebastian, Dictadura Militar, nuclearizacién

Contenidos Obra Retablo de Yumbel
Habilidades Identificar tematicas abordadas en la obra Los papeleros
Actitudes Manifestar una disposicion a reflexionar sobre si mismo y sobre las cuestiones sociales y éticas

que emanan de las lecturas

Aprendizajes esperados OA

OA 05: Analizar los textos dramaticos leidos
-El conflicto y qué problema humano se expresa a través de él.

0 vistos,

para enriquecer su

comprension

Aprendizajes esperados

para cada uno.

transversales

OAT
OA 2 Reflexionar sobre las diferentes dimensiones de la experiencia humana, propia y ajena, a partir de la lectura de obras literarias
y otros textos que forman parte de nuestras herencias culturales, abordando los temas estipulados para el curso y las obras sugeridas

OA 8 Formular una interpretacion de los textos literarios leidos o vistos, que sea coherente con su anlisis, considerando:
- Una hipétesis sobre el sentido de la obra, que muestre un punto de vista personal, histérico, social o universal.

Desarrollo de la actividad de ensefianza

Indicadores de
evaluacion

Materiales y/o recursos

Inicio

Luego de saludarse mutuamente entre docente y estudiantes. La/el
docente comienza la clase proyectando la presentacion preparada para
la sesion, que comienza con el titulo “Retablo de Yumbel” el afio de
publicacién y una ilustracién de San Sebastian, santo referido en la obra
teatral. Se les pregunta abiertamente a las y los estudiantes de qué creen
que se tratara la obra, observando elementos de la ilustracion como la
aureola y las heridas en el cuerpo del santo.

Para dar contexto a la clase, se comenta que es parte de la nuclearizacion
que se estéa desarrollando junto a la asignatura de Historia, Geografia.
Se sintetiza el trabajo realizado hasta entonces y se recuerda que esta
obra es parte del producto final que se esté trabajando como parte de la
nuclearizacion.

Conocen el nombre de
la obra a analizar y de
la relacion que esta
tiene con el proceso de
nuclearizacion.

-Presentacion de Canva
-Cuaderno

Desarrollo

Antes de hablar de qué trata la obra como tal y para describir el contexto
de la obra, se muestra una imagen alusiva al Imperio Romano y otra a
la dictadura militar en Chile, y se plantea la pregunta “;qué momentos
o hitos historicos aparecen en ambas imagenes?” con el objetivo de que
las y los estudiantes indiquen a qué momento o hito histérico

-ldentifican
situaciones  similares
en contextos histéricos
distintos

-Presentacion de Canva
-Cuaderno
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corresponden. En medio de las dos imagenes proyectadas hay un
simbolo “+”, para dar a entender que la autora combina ambos contextos
histdricos distintos dentro de la obra que se analizara durante la clase y
se plantea la pregunta abierta “;como lo hizo?”, como preambulo para
el resto de la clase.

Las y los estudiantes observan una diapositiva que plantea la pregunta
“;qué sabemos del Imperio Romano?” junto a un mapa del territorio del
Imperio. Responden a la pregunta que plantea el docente “;qué saben
del imperio?” y sus comentarios se anotan a un costado de la pizarra
para tener esa informacion presente durante la clase. Luego, se proyecta
en la misma diapositiva, informacion general sobre el Imperio Romano.

En la siguiente diapositiva se presenta Diocleciano, emperador de
Imperio Romano en la época aludida en la obra y personaje de la misma.
Se comentan junto a las y los estudiantes algunos datos relevantes de su
historia, que se relacionan con lo abordado en la obra, para
contextualizar. A continuacion, se introduce al personaje de San
Sebastian, al igual que con Diocleciano, comentando informacion
relevante de su vida y relacionandolo con Yumbel y la obra de teatro de
Isidora Aguirre. Para complementar, se pasa a la siguiente diapositiva
donde se plantean las preguntas de reflexion para que las y los
estudiantes respondan en plenario:” ;Por qué la Iglesia Catélica adopta
santos patronas para ciudades?” y “;crees que hemos tenido un
<<Imperio Romano>> en Chile?”, para guiar la reflexion de parte de la
clase y para establecer el nexo con el momento siguiente de la clase.

Al igual que con el Imperio Romano, se hace un diagnéstico respecto
de qué saben de la dictadura militar, con la pregunta “;qué sabemos de
la dictadura militar”? . Las y los estudiantes visualizan una imagen de
la Moneda siendo bombardeada y comentan informacion que conocen
respecto de ese periodo y se anotan al costado de la pizarra, tal como se
hizo antes. Las y los estudiantes leen y comentan los datos sobre la
dictadura y que guardan relacién con la obra, los que comienzan a
aparecer en la proyeccion de la misma diapositiva. Para complementar,
en la siguiente diapositiva, las y los estudiantes observan cifras sobre
desaparecidos y muertos en el periodo dictatorial.

Para sintetizar, se proyecta el enunciado “Pienso y busco”, bajo el cual
las y los estudiantes observan nuevamente dos imagenes, referidas cada
una a los dos periodos histéricos comentados. Responden en plenario a
las preguntas propuestas “qué cosas tienen en comin estos dos
contextos?” y “;qué piensas sobre lo vivido por San Sebastian y pos los
detenidos desaparecidos en Chile? ;Crees que es lo mismo y por qué?”.

Con toda esta informacion, necesaria para contextualizar el tema
abordado en la obra, se proyecta una diapositiva que contiene un afiche
de uno de los multiples montajes que se hizo de Retablo de Yumbel,
junto a una sintesis breve de la obra. Se da énfasis al hecho de que esta
obra representa la situacién de personajes montando una obra de teatro,
recurso destacable en la produccion dramatica de la escritora.

A partir de ello, se pasa a hablar del “teatro dentro del teatro”. Se
comenta que fue escrita en plena dictadura militar, agregando lo
complejo que era levantar discursos de protesta como el planteado en
Retablo de Yumbel, justificando el rasgo principal de la obra que es
representar una obra de teatro dentro de otra. Las/os estudiantes
responden en plenario a la pregunta “;Como lo habrias hecho tu?
Conversemos”. Se explica en qué consiste este recurso metateatral
utilizado por Isidora en Retablo de Yumbel, para terminar dialogando en

-Identifican
herramientas que
utiliza Isidora Aguirre
para representar .

-Reflexionan en base a
preguntas  planteadas
en relacién a contextos
histéricos distintos

-Reconocen qué saben
sobre Dictadura
Militar

-Leen en conjunto con
la/docente
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conjunto, en torno a la pregunta “;por qué crees que Isidora Aguirre
hizo esto?”.

Inmediatamente, se comienza con la lectura de las obra Retablo de
Yumbel. Para esta parte de la clase, se dispone con un tiempo
aproximado de veinte minutos. La idea es que la obra sea impresa y
repartida entre las/os estudiantes, para que tengan la misma edicion y
para que facilite el trabajo, al ser un material pedagégico entregado por
el docente y/o el establecimiento.

Cierre

Para finalizar la clase, se detiene la lectura y se les indica que deben
terminarla en sus casas, ya que es imprescindible para la siguiente
sesion. Se proyecta una diapositiva con el titulo “finalicemos...” y se
les pregunta: “Ademas de la dictadura y el Imperio Romano, jen qué
otro contexto podria desarrollarse una historia similar? Respondamos
en conjunto”. La idea es que identifiquen estos contextos y los anoten
en sus cuadernos, porque sera informacion que se utilizara en las
proximas clases.

En caso de quedar tiempo, se comenta la actividad a realizar en la
siguiente clase.

--ldentifican contextos
similares en base a lo
aprendido sobre
Dictadura y al Imperio
Romano

-Presentacion de Canva
-Cuaderno

Material clase 3

_1985_

YUMBEL

Figura 21. Portada de la tercera clase, correspondiente al analisis de la obra Retablo de Yumbel.
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Nuclearizacion . B

Lenguay Literatura + Historia, Geografia y Ciencias Sociales
Esta clase es parte de la nuclearizacién “Obras del ayer, conflictos del hoy” que
estamos realizando entre Lengua y Literatura e Historia, Geografia y Ciencias
Sociales.
Ya conocimos a grandes rasgos a Isidora Aguirre y analizamos rasgos importantes
de la obra Los papeleros. Hoy conoceremos y analizaremos la obra de teatro
Retablo de Yumbel de la misma autora, como parte de nuestro trabajo de
investigacion social.
Recuerda que el producto final de la nuclearizacién consistird en una
interpretacion teatral de alguna de estas obras adaptada por ustedes en grupo.

Figura 22. Se presenta una contextualizacion de la nuclearizacién de esta clase.

CONTEXTO DE LA OBRA

¢Qué momentos o hitos histdricos aparecen en ambas imagenes?

Isidora Aguirre mezcla dos contextos histéricos diferentes para crear laobra. © @ @
¢Cémo lo hizo?

Figura 23. Se presentan los contextos aludidos en la obra abordada y preguntas de identificacion y analisis.
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Figura 24. Descripcion de uno de los contextos histéricos revisados.

Figura 25. Introduccién a personaje relevante en el andlisis de la obra.
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San Sebastian

. Santo venerado por la Iglesia Catélica, quien fue
" asesinado durante el Imperio Romano por no
renunciar a su fe cristiana.

« Diocleciano los condend a muerte y recibié una lluvia
de flechas que, increiblemente, no lograron acabar
con su vida.

* Al tiempo de recuperarse, enfrentd a Diocleciano
quien lo volvié a condemar a muerte.

« Es patrono religioso de la ciudad de Yumbel en Chile.

Figura 26. Introduccién a personaje relevante en el andlisis de la obra.

DIALOGUEMOS:

* ;Por qué la Iglesia Catdlica adopta santos patrones q
para ciudades?

* ;Crees que hemos tenido un "Imperio Romano" en
Chile?

Figura 27. Planteamiento de preguntas de analisis.
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;Qué sabemos de la - "
dictadura militar? il 3

e Comenzé con el Golpe de Estado en 1973,
dirigido por Augusto Pinochet y terminé en el
1990 a través de un plebiscito.

e En esta dictadura se prohibieron partidos
politicos, sindicatos, libertad de expresion, el
Congreso y la democracia.

e La Junta Militar a cargo definié que estaban en
guerra con todo aquel que se opusiera al
Régimen, por lo que aplicaron medidas de
censura, persecucion y asesinatos para defender
sus ideas.

Figura 28. Descripcion de uno de los contextos historicos revisados.

Cifras importantes de la
_ dictadura

\
)
victimas de la dictadura, con 3065 muertos o desaparecidos. = ‘3 \ :
» 2804 casos de victimas de violaciones a los derechos ! 4 \‘ \
humanos, y 423 casos de victimas de violencia politica. ‘,’ ~ 4

_ /A w i
Figura 29. Datos relevantes de los contextos histéricos revisados.
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PIENSO Y BUSCO

¢Qué cosas tienen en comtin estos dos contextos?

¢Qué piensas sobre lo vivido por San Sebastidn y por los
detenidos desaparecidos en Chile? ;Crees que es lo
mismo ypor qué? o000

Figura 30. Planteamiento de preguntas de andlisis durante la clase.

¢De qué trata la obra?

Esta obra fue escrita con la intencién de
reivindicar la situacion de los detenidos
desaparecidos de Yumbel (19) en el contexto
de la dictadura militar.

La autora combina esto con otro hecho
histérico: la persecucion a los cristianos en la
época del Imperio Romano. Contrapone estos
dos hechos histéricos para evidenciar las
similitudes en ambos conflictos.

Algo importante de esta obra de teatro, es que
los personajes son actores que estdn
representando otra obra de teatro que cuenta
la vida de San Sebastian, la figura
representada en el afiche.

Figura 31. Se presenta una imagen aludida a la obra abordada junto a una sintesis breve.

82



Teatro dentro del
teatro

Recordemos que esta obra de teatro fue
escrita en 1986, es decir, en plena dictadura
militar, donde hablar de estos temas era
complejo.

Por lo mismo, Isidora Aguirre cuenta lo vivido por los detenidos
desaparecidos y sus familias a través de una historia del pasado.

¢Coémo lo habrias hecho ti? Conversemos.

Figura 32. Se explica y analiza un rasgo fundamental de la obra.

Teatro dentro del
teatro

En Retablo de Yumbel, Isidora Aguirre
representa una obra de teatro dentro de
una obra de teatro.
¢Como?

Los personajes de Retablo de Yumbel estdn representando una obra de
teatro sobre |a historia de San Sebastian.

¢Porqué crees que Isidora Aguirre hizo esto?

Figura 33. Se explica y analiza un rasgo fundamental de la obra.



LECTURA
CONJUNTA

% 20 mins aprox

Figura 34. Diapositiva para introducir la lectura conjunta de la obra.

. Finalicemos...

Ademas de la dictadura y el Imperio Romano, éen qué otro
contexto podria desarrollarse una historia similar?
Respondamos en conjunto.

Identificar estos contextos nos permite
elegir el contexto social que
inestigaremos en Historia, Geografia y
Ciencias Sociales.

a

Figura 35. Actividad de reflexion final para la clase.
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Planificacion clase N ° 4 Asignatura: Lengua y Curso: 2do medio Tiempo: 2 horas Pedagdgicas

Literatura
Profesor/a a cargo: Dayanna Celis, Paula Gonzélez, Constanza Riquelme
Objetivo de la clase Identificar similitudes entre la obra Los papeleros y Retablo de Yumbel para luego caracterizar

a los personajes principales.

Conocimientos previos Los papeleros, Retablo de Yumbel

Conceptos clave Los papeleros, Retablo de Yumbel, caracterizacién de personajes

Contenidos Los papeleros, Retablo de Yumbel, caracterizacion de personajes

Habilidades Identificar tematicas similares entre la obra Los papeleros y Retablo de Yumbel

Actitudes Manifestar una disposicion a reflexionar sobre si mismo y sobre las cuestiones sociales y éticas

que emanan de las lecturas.

Aprendizajes esperados OA
OA 5 Analizar los textos draméticos leidos o vistos, para enriquecer su comprensién, considerando, cuando sea pertinente:

> Un andlisis de los personajes principales que considere su evolucion, su relacion con otros personajes, qué dicen, qué se dice de
ellos, lo que hacen, como reaccionan, qué piensan y cuales son sus motivaciones

Aprendizajes esperados transversales OAT
OA 2 Reflexionar sobre las diferentes dimensiones de la experiencia humana, propia y ajena, a partir de la lectura de obras literarias
y otros textos que forman parte de nuestras herencias culturales, abordando los temas estipulados para el curso y las obras sugeridas
para cada uno.

OA 8 Formular una interpretacion de los textos literarios leidos o vistos, que sea coherente con su anlisis, considerando:
> Larelacion de la obra con la visién de mundo y el contexto histérico en el que se ambienta y/o en el que fue creada, ejemplificando
dicha relacion.

Desarrollo de la actividad de ensefianza

Indicadores de Materiales y/o recursos
evaluacion
Inicio -Presentacion de Canva
-Cuaderno

Luego de saludarse mutuamente entre docente y estudiantes. La/el
docente comienza la clase proyectando la presentacién preparada para
la sesién, que comienza con el titulo “Los papeleros y Retablo de | -Recuerdan

Yumbel”. Inmediatamente, menciona que esta clase es parte de la | informacion de las
nuclearizacion que se esta realizando entre la asignatura e Historia, | obras trabajadas en
Geografia y Ciencias Sociales. También menciona que esta clase esta | clases previas
destinada a recordar informacion importante de ambas obras trabajadas
y se realizara una caracterizacion de los personajes principales que se
recogeran (4 por obra) para representarlos al final del proceso.

Desarrollo -Presentacion de Canva
-Cuaderno

Para dar comienzo al desarrollo, el/la docente explica que se requerira | -Identifican elementos
de la participacion de los estudiantes para hacer la relacion entre las | en comin entre Los
obras y responder a: “;Qué tienen en comiin?”. De esta forma, los | papelerosy Retablo de
Yumbel
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estudiantes demuestran su comprensién y capacidad de analisis sobre
las obras.

Luego, se pregunta: “;Por qué crees que Isidora Aguirre escribia sobre
estos temas?”. Para ello el/la docente debe guiar la pregunta, de manera
tal que los estudiantes puedan considerar todo lo que han visto con
anterioridad y logren inferir la intencion de la escritora.

Después, el/la docente introduce una actividad para realizar como curso.
Explica que para poder aplicar todo lo que se ha aprendido hasta el
momento, se realizard una caracterizacion de los personajes principales
de ambas obras (4 personajes por obra), para que se puedan identificar
facilmente en el momento de ver sus lecturas dramatizadas de sus
adaptaciones. El/la docente destina una diapositiva exclusiva para elegir
un elemento o prenda que deberan llevar los personajes principales de
ambas obras en el momento de la adaptacion, para asi asociar el
elemento con el personaje de manera automatica y enfocarse en la
lectura dramatizada.

-Identifican las
razones por las que
Isidora Aguirre escribe
sobre  los  temas
hablados

-ldentifican personajes
de las respectivas para
luego caracterizarlos

Cierre

Para terminar la clase, el/la docente menciona que en los minutos
restantes de clase se deben configurar los grupos (8). Para ello cuentan
con cinco minutos. Luego de eso, el/la docente explica que tiene cuatro
papeles que dicen “Los papeleros” y cuatro “Retablo de Yumbel”, de
manera tal que los grupos se distribuyan por igual. A cada grupo se le
entrega un papel y asi ya pueden preparar mejor sus adaptaciones.

-Forman grupos de
trabajo con el fin de
seleccionar una obra
para investigar
conflictos similares

-Presentacion de Canva
-Cuaderno

Material clase 4

il g

ISIDORA AGUIRRE

Los papeleros y
Retablo de Yumbel

o

Figura 36. Portada de la cuarta clase, correspondiente al andlisis conjunto de las obras y descripcion de persona.
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Esta clase es parte de la nuclearizacion “Obras del ayer,
conflictos del hoy” que estamos realizando entre Lengua y
Literatura e Historia, Geografia y Ciencias Sociales.

Ya analizamos las obras teatrales Los papeleros y Retablo de

Yumbel. Hoy recordaremos informacidn importante de estas obras
y caracterizaremos a |os personajes que representaremos en
nuestra interpretacion teatral. Luego de esta clase, comenzamos

nuestra investigacion social.

Figura 37. Se presenta una contextualizacion de la nuclearizacién de esta clase.

LOS PAPELEROS Y RETABLO DE
YUMBEL: ;QUE TIENEN EN COMUN?

Figura 38. Planteamiento de actividad de sintesis y andlisis de similitudes entre las obras.
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~ &POR QUE CREES QUE ISIDORA AGUIRRE
e ESCRIBIA SOBRE ESTOS TEMAS?

Figura 39. Se plantea pregunta de reflexion respecto de la motivacion de escritura de Isidora Aguirre.
TISSA@ WATICIES M qUIS. 1
~~ s, Eget sit a
“vitae et leg
“aculis eu no
Cursus s

AHORA...

Para poder aplicar todo lo que hemos conocido y
aprendido, haremos una caracterizacion de los
personajes principales de Los papeleros y de
Retablo de VYumbel, para que sepamos sus
caracteristicas mds representativas y asi poder
identificarlos rapidamente al momento de ver las
representaciones de sus adaptaciones.

cllamcl

Figura 40. Se plantea la continuidad de la actividad.
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PERSONAJES DE LOS PAPELEROS ==

0000

Figura 41. Se plantea la actividad en plenario de descripcién de personajes de la obra Los papeleros.

PERSONAJES DE LOS PAPELEROS

CONSIDERANDO QUE TENEMOS QUE CARACTERIZAR A ESTOS PERSONAJES EN
ESCENA, ;A QUE ELEMENTO O PRENDA VAMOS A ASOCIAR A NUESTROS
PERSONAJES?

0060

Figura 42. Se plantea la actividad de elegir como curso un elemento representativo para cada personaje.
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PERSONAJES DE RETABLO DE
YUMBEL s

0000

Figura 43. Se plantea la actividad en plenario de descripcién de personajes de la obra Los papeleros.

PERSONAJES DE RETABLO DE YUMBEL

CONSIDERANDO GQUE TENEMOS QUE CARACTERIZAR A ESTOS PERSONAJES EN
ESCENA, ;A QUE ELEMENTO O PRENDA VAMOS A ASOCIAR A NUESTROS
PERSONAJES?

0060

Figura 44. Se plantea la actividad de elegir como curso un elemento representativo para cada personaje.



iFORMEMOS
LOS GRUPOS!

Cuentan con 5 minutos
para formar grupos de 5-6

ELECCION DE

OBRAS

A cada %rupo se le pasara
un papel que indicarad si le
toco "Los papeleros" o
"Retablo de Yumbel”

Figura 45. Instrucciones para formar grupos y asignar obras dramaticas a trabajar.
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Planificacion clase N ° 5 Asignatura: Lengua y

Literatura

Curso: 2do medio

Tiempo: 2 horas Pedagdgicas

Profesor/a a cargo:

Dayanna Celis, Paula Gonzélez, Constanza Riquelme

Objetivo de la clase

Escoger un conflicto similar a los retratados en Los Papeleros o Retablo de Yumbel

Conocimientos previos Los papeleros, Retablo de Yumbel

Conceptos clave

Conflicto, conflicto dramatico, investigacion

Contenidos Los papeleros, Retablo de Yumbel, investigacion
Habilidades Identificar conflicto draméatico en las obras analizadas
Identificar conflictos presentes en la actualidad
Actitudes Manifestar una disposicion a reflexionar sobre si mismo y sobre las cuestiones sociales y éticas

que emanan de las lecturas.

Aprendizajes esperados OA

OA 5 Analizar los textos draméticos leidos o vistos, para enriquecer su comprensién, considerando, cuando sea pertinente:

> Un andlisis de los personajes principales que considere su evolucion, su relacion con otros personajes, qué dicen, qué se dice de

ellos, lo que hacen, coémo reaccionan, qué piensan y cudles son sus motivaciones

Aprendizajes esperados

para cada uno.

transversales

OAT
OA 2 Reflexionar sobre las diferentes dimensiones de la experiencia humana, propia y ajena, a partir de la lectura de obras literarias
y otros textos que forman parte de nuestras herencias culturales, abordando los temas estipulados para el curso y las obras sugeridas

OA 8 Formular una interpretacion de los textos literarios leidos o vistos, que sea coherente con su anlisis, considerando:

> Larelacion de la obra con la visién de mundo y el contexto histérico en el que se ambienta y/o en el que fue creada, ejemplificando

dicha relacion.

Desarrollo de la actividad de ensefianza

Indicadores de
evaluacion

Materiales y/o recursos

Inicio

Luego de saludarse mutuamente entre docente y estudiantes. La/el
docente comienza la clase proyectando la presentacion preparada para
la sesion, que comienza con el titulo: “;Qué conflicto investigaremos?”.
El /la docente menciona que esta clase es parte de la nuclearizacién que
se esta realizando entre la asignatura e Historia, Geografia y Ciencias
Sociales. Menciona que, como ya se analizaron ambas obras y se
definieron los grupos de trabajo, corresponde que hoy se elija el tema
de investigacion, en relacién con la obra asignada a cada grupo.

Antes de comenzar el desarrollo, la/el docente explica que primero
deberan recordar las tematicas o conflictos que se presentaron en ambas
obras. Luego de eso, deberan escoger uno y ese sera su nuevo contexto
conflictivo donde adaptaran a los personajes que eligieron con
anterioridad.

-Recuerdan tematicas
de las obras trabajadas
en clases previas

-Presentacion de Canva
-Cuaderno

Desarrollo

-Presentacion de Canva
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Para dar inicio al desarrollo, el/la docente solicita a los estudiantes que
busquen en su cuaderno la clase en la que se analiz6 “Los papeleros” y
se pregunta: “;Qué contextos de conflicto similares a los de la obra
identificaste?”, esto con la idea de que relacionen los conflictos de la
obra y al mismo tiempo los conflictos que estan presentes en el
ambiente o experiencias de los estudiantes. A continuacion, se pide que
elijan, de manera grupal, uno de los temas que identificaron y este sera
su nuevo contexto conflictivo que deberan adecuar en un guion teatral,
en el que tendran que insertar a los personajes elegidos con anterioridad.
Esto mismo se realiza con la obra “Retablo de Yumbel”.

Luego, la/el docente indica que, considerando la obra de teatro que se
les fue asignada a cada grupo y el nuevo contexto elegido que deben
investigar, respondan las siguientes preguntas en sus cuadernos:
-¢Por qué es importante hablar de este tema en la actualidad?
-¢Coémo se relaciona este tema con la obra asignada?
-¢Quiénes son las personas mas afectadas por este problema y por qué?
-,Cémo creen que se originé este problema?
-¢Coémo se podria solucionar este conflicto?

Después de las conclusiones a las que Ilegaron con anterioridad, el/la
docente pide que piensen cémo hacer una dramatizacion el tema elegido
a través de un bosquejo, para ello se presentan las siguientes preguntas:

-¢Qué elementos visuales (escenografia, vestuario, tipo de iluminacién)
podriamos utilizar?
-¢Qué elementos de la obra original se pueden utilizar para representar
el contexto elegido?

Luego de que los estudiantes realizan el bosquejo, la/el docente los
retira.

-Identifican contextos
similares entre la obra
otorgada a cada grupo

y sus vivencias
personales.
-Identifican la

relevancia  de la
problemética planteada
en la actualidad

-ldentifican elementos
teatrales  que les
permitirian llevar la
problemética a escena.

-Cuaderno

Cierre

A modo de cierre, el/la docente menciona que deben llevar el tema
elegido a la siguiente clase de Historia, Geografia y Ciencias Sociales
y comunicérselo a el/la docente para comenzar con la investigacion.

Se anticipa que, una vez lista la investigacion, se comenzara a escribir
el guion teatral de la adaptacion.

-Conocen lo que se
deberad trabajar en la
asignatura de Historia.
Geografia y Cs.
Sociales

- -Presentacién de Canva
- -Cuaderno

Material clase 5
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Figura 46. Portada de quinta clase, correspondiente a determinar el conflicto que se investigara.

NUCLEARIZACION

Esta clase es parte de Lla nuclearizacién
“Obras del ayer, conflictos del hoy” que
estamos realizando entre Lengua y Literatura
e Historia, Geografia y Ciencias Sociales.

Ya analizamos Las obras teatrales Los
papeleros y Retablo de Yumbel y definimos Los
grupos de trabajo. Hoy elegiremos el tema de
investigacién, en relacién con La obra asignada.

Figura 47. Se presenta una contextualizacion de la nuclearizacion de esta clase.
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Primeramente, debemos elegir un

conflicto para poder investigar y

lLlevar ahi a nuestros personajes
escogidos. Para lograr esto,
primeramente evidenciaremos

conflictos similares que conozcamos
que se relacionen con Las obras
Lleidas.

Figura 48. Se presenta el primer paso de la actividad.

t. '.*V.* s f‘l
Recordemos :

Busca en tu cuaderno La clase en La que
analizamos La obra "Los papeleros". ;Qué
contextos de conflicto similares a los de la
obra identificaste?
ﬁ Compartamos nuestros temas a continuacion &
J 4
A )

st

Figura 49. Se presenta un planteamiento de conversacion.



Posibles conflictos a investigar

_oS papeleros

-

|
2
|

Figura 50. Se presenta una imagen para rellenar con las ideas.

Figura 51. Se presenta un planteamiento de conversacion.
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Posibles conflictos a investigar

Retablo de Yumbel

I
[

Figura 52. Se presenta una imagen para rellenar con ideas de la conversacion.

KR

Considerando La obra de teatro que fue
asignada a tu grupo
Los papeleros / Retablo de Yumbel

En equipo, elijan uno de Los temas.
Consideren que tendran que adaptar una parte
de La obra de teatro al contexto elegido y que

tendran que investigar.

Ahora, preparense para responder a las
Siguientes preguntas:

Figura 53. Se presenta una introduccion a la actividad.
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Recuerden anotar en sus cuadernos las respuestas a las que
llegaron como grupo de trabajo.

+ jPor gué es importante hablar de este tema en La actualidad?

+ ,Cémo se relaciona este tema con La obra asignada?
» ,Quiénes son Las personas mas afectadas por este problema y por qué?
* ,CEmo creen que Se origing este problema?

+ 5,Cémo se podria solucionar este conflicto?

Figura 54. Se presenta una actividad.

Considerando Las conclusiones a Las que

llegaron recién, pensemos en cémo
. o 0O
representarlo dramaticamente: 9 € 1

« 5, Qué elementos visuales (escenografia,
vestuario, tipo de iluminacién) podriamos
utilizar?

* 5,Qué elementos de la obra original se
pueden utilizar para representar el
contexto elegido?

REALICEN UN BOSQUE-JO A PARTIR DE ESTAS
IDEAS Y PRESENTENLO A SU PROFESOR/A

Figura 55. Se presenta una actividad.



Py’

¢QUE VIENE

AHORA?

e

Figura 56. Se presenta una imagen aludida a lo siguiente que hay que realizar.

&Qué viene ahora?

Deben llevar el tema elegido a la
siguiente clase de Historia y
comunicarlo a su profesor/a de la
asignatura para comenzar La

investigacion.

Una vez que la investigacion esté lista,
escribiremos el guion de adaptacién de
nuestra obra.. jya queda poquito!

Figura 57. Se presenta una imagen con instrucciones de la actividad.
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Planificacion clase N ° 6 Asignatura: Lengua y Curso: 2do medio Tiempo: 2 horas Pedagdgicas
Literatura

Profesor/a a cargo: Dayanna Celis, Paula Gonzélez, Constanza Riquelme

Objetivo de la clase Sintetizar lo trabajado en la asignatura de Historia, Geografia y Cs Sociales

Conocimientos previos Herramientas de investigacion

Conceptos clave Herramientas de investigacion, bitacora

Contenidos Herramientas de investigacion, bitacora

Habilidades Identificar herramientas de investigacion para conocer un conflicto de manera especifica

Actitudes Manifestar una disposicion a reflexionar sobre si mismo y sobre las cuestiones sociales y éticas
que emanan de las lecturas.

Aprendizajes esperados OA
OA 5 Analizar los textos dramaticos leidos o vistos, para enriquecer su comprension, considerando, cuando sea pertinente:
> El conflicto y qué problema humano se expresa a través de él.

> Un andlisis de los personajes principales que considere su evolucion, su relacién con otros personajes, qué dicen, qué se dice de
ellos, lo que hacen, cémo reaccionan, qué piensan y cudles son sus motivaciones.

Aprendizajes esperados transversales OAT
OA 8 Formular una interpretacion de los textos literarios leidos o vistos, que sea coherente con su analisis, considerando: > Una
hipétesis sobre el sentido de la obra, que muestre un punto de vista personal, histérico, social o universal. > Una critica de la obra
sustentada en citas o ejemplos. > Los antecedentes culturales que influyen en la visién que refleja la obra sobre temas como el
destino, la muerte, la trascendencia, la guerra u otros. > La relacion de la obra con la vision de mundo y el contexto histérico en el
que se ambienta y/o en el que fue creada, ejemplificando dicha relacion.

Desarrollo de la actividad de ensefianza

Indicadores de Materiales y/o recursos
evaluacion

Inicio - -Presentacion de Canva
- -Cuaderno

Luego de saludarse mutuamente entre docente y estudiantes. La/el
docente comienza la clase proyectando la presentacion preparada para la
sesion, que comienza con el titulo: “Continuemos con investigacion”.
Inmediatamente, la/el docente explica que esta clase pertenece a la
nuclearizacion que se estd realizando entre la asignatura e Historia,
Geografia y Ciencias Sociales. La/el docente menciona que en esta clase
se recopilara la informacién que han obtenido y se sintetizara. Luego de
terminar todo lo mencionado, los estudiantes deberan empezar la escritura
de la adaptacion teatral.

Desarrollo - -Presentacion de Canva
- -Cuaderno

Para dar comienzo al desarrollo, la/el docente pide a los estudiantes que | —Recuerdan las | - Plantilla impresa modelo
comenten las herramientas de investigacion que han aprendido en la | herramientas de bitacora

asignatura de Historia y las escribe en la pizarra. investigacion vistas
en la asignatura de
Luego la/el docente da las indicaciones para que trabajen de manera
grupal, mencionando que deben: “Recopilar en una sola biticora grupal la
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informacién mas relevante que recopilaron en sus bitacoras individuales.
Esta bitdcora sera su guia para la adaptacion del nuevo contexto
conflictivo”.

Para eso, se expone y se entrega una plantilla impresa de un modelo de
bitacora que deberan rellenar con la informacion definitiva y entregarlo a
la/el docente (Anexo 1).

A continuacién, se expone un ejemplo de tabulacién de informacién de
manera tal que los estudiantes puedan visualizar el trabajo que deben
realizar en la plantilla impresa. Para este ejemplo, la/el docente escoge un
tema ficticio y tabula posible informacién que se recopilaria en caso de
investigarse.

La/el docente indica que cuentan con el resto de la clase para avanzar en
la tabulacién de sus informaciones e investigaciones para asi, la siguiente
clase puedan entregar la bitacora final.

Historia. Geografiay
Cs Sociales

-Conocen un modelo
de bitdcora para
realizar la
investigacion

Cierre

Para cerrar la clase, la/el docente expone la rdbrica con la que se
evaluara la bitacora. La rabrica se resume en los siguientes criterios:
-Identificacion de la relevancia

-Relacién entre obra y conflicto

-Consecuencias del conflicto

-Manifestacion del origen del problema

-Subsistencia del origen del problema

-Propuesta de solucién

-Organizacion de la informacién

-Temas

-Descriptores

-Fuentes

-Ortografia

-Nuclearizacion

-Conocen la rdbrica
con la que sera
evaluada la bitacora

-Presentacién de Canva
Cuaderno
Rubrica impresa bitacora
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Material clase 6

-

<

QOO / wewrap

> (Q

Figura 58. Portada de la sexta clase, correspondiente a la introduccién de la investigacion.

Esta clase es parte de la nuclearizacién
“Obras del ayer, conflictos del hoy” que
estamos realizando entre Lengua y
Literatura e Historia, Geografia y
Ciencias Sociales.

Ya comenzamos con nuestra
investigacién. Hoy recopilaremos toda
la informacién que tenemos y la
sintentizaremos.

Luego de esto se viene nuestra
adaptacién teatral.
iAnimol!

Figura 59. Se presenta una contextualizacion de la nuclearizacién de esta clase.
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AVANCES EN HISTORIA

h

APRENDIDO EN HISTORIA

COMENTEN QUE HERRAMIENTAS PARA INVESTIGAR HAN

/‘/’/—\/\1_

Figura 60. Se presenta una imagen para rellenar con los avances que mencionen las/los estudiantes.

TRABAJO
GRUPAL

| —

RECOPILEN EN UNA SOLA BITACORA
GRUPAL LA INFORMACION MAS
RELEVANTE QUE RECOPILARON EN SUS
BITACORAS INDIVIDUALES.

ESTA BITACORA SERA SU GUIA PARA LA
ADAPTACION DEL NUEVO CONTEXTO
CONFLICTIVO

Figura 61. Se presenta una imagen con instrucciones para trabajo grupal.
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Deben realizar su trabajo en la guia de bitacora final de
investigacién entrega por la/el docente

Bitacora final de i igacié
=] =
o g ot e

e |

Justicacsn de ivestgacn

i e bk e s o i

)

Evdencia de nvestigacs

o e |

Figura 62. Se presenta una imagen con instrucciones de como completar la bitacora final.

Ejemplo: TEMA ELEGIDO: BASURAL MAIPO

FUENTE Y HERRAMIENTA

Nivel de contaminacién

doble en zonas con basural

SUBTEMA DESCRIPTOR
Ubicacién Quecaibleadolen lascomunas =y Google Maps y Wikipedia
——_,entrelascalles___y____.
La inacién del aire al Estudio de calidad de aire publicado

en www.elmercurio.cl

Origen del basural

Se originé desde la creacién de la villa
"Los brotes" que no cuenta con
vertedero asignado por la
municipalidad.

Informacién entregada por los
vecinos.

Personas afectadas

Vecinas y vecinos colindantes al
basural.

Entrevista diario "El Barrio" a vecinos
del basural. Sitio web

T b e
www. cl/| P

Consecuencias en la salud

Vivir en un basural o cerca puede
ocasionar enfermedades a largo plazo

Estudio de salud publicado en revista
cientifica. Sitio web:
www.revistacientifi lud.cl/efectos

-basura

Figura 63. Se presenta un ejemplo de bitacora.
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RUBRICA

CRITERIOS Y EXCELENTE LOGRADO SUFICIENTE INSUFICIENTE
DESCRIPTORES (a) (3) (2) (1)
Identificacién de la | Mencionan 3 | Mencionan 2 Mencionan 1 razén | No mencionan 3
| por las que | razones por las que por las que el tema | razones por las que
el tema | el tema

seleccionado es
relevante

seleccionado es

seleccionado es
|

el tema
e

es

relevante

RUBRICA

solicitadas en la

solicitadas en la

en la bitdcora

Relacién entre | Mencionan 3 Mencionan 2 Mencionan 1 No mencionan

obra y conflicto similitudes entre la | similitudes entre la similitud entre la similitudes entre la
obra analizada y el obra lizada y el obra lizaday el | obra analizaday el
conflicto conflicto conflicto conflicto
seleccionado seleccionado seleccionado seleccionado

C del | N i 3 Mencionan 2 Mencionan 1 No mencionan

conflicto posibles posibles posibles posibles
consecuencias del consecuencias del consecuencias del | consecuencias del
conflicto conflicto conflicto conflicto
seleccionado leccionad leccionad leccionad

Identificaciéon del | Identifican a los No identifican a los

origen del | responsablesy el responsables y el

probl c en el que contexto en el que
se desarrolla la se desarrolla la
problematica problematica

Figura 64. Se presenta una imagen con la ribrica.

Subsistencia  del | Enbasealo Enbasealo Enbasealo Enbasealo

probk - R . s g igad ; aio no
mencionan 3 menciona 2 mencionan 1 mencionan factores
factores que factores que factor que propicia | que propician el
propician el propician el el i imi de

imi de imi de de esta esta problematica

esta problemati: esta problemati problemati

Propuesta de | Enbasealo Enbasealo Enbasealo Enbasealo

solucién investigado i igad i igad i igado no
mencionan 3 mencionan 2 mencionan 1 mencionan
posibles ibl posible p ibl
propuestas para la para la resolucion para la resolucién propuestas para la
resolucion del del conflicto del conflicto resolucion del
conflicto conflicto

o] 6n de la | C | las 3 Completan 2 | Completan 1| No completan

f 6 | columnas columna solicitada | ninguna columna

bitdcora. bitécora

Columna 1: temas | Seleccionan 5 Selecci 4 temas | Selecci 3 Sel menos
temas relacionados | relacionados al temas de 3 temas
al tema principal de | tema principal de relacionados al relacionados al
investigacién investigacién tema principal de tema

Figura 65. Se presenta una imagen con la ribrica.

investigacién
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RUBRICA

estipulada

Figura 66. Se presenta una imagen con la ribrica.

la fecha estipulada

Columna 2: Mencionan 5 Menci 4 Menci 3 M menos
descriptores caracteristicas que | caracteristicas que caracteristicas que | de 3 caracteristicas
permiten conocer permiten conocer el | permiten conocer que permiten
eltema tema eltema conocer el tema
Columna 3: Mencionan 5 i 4 i 3 Mencionan menos
fuentes fuentes que fuentes que fuentes que de 3 fuentes que
permiten conocer permiten conocer el | permiten conocer permiten conocer
el tema tema el tema el tema
Ortografia: el texto | El texto tiene 3 mas | El texto tiene 5 | El texto tiene 7 o | El texto tiene 7 o
tiene una correcta | errores de | errores de | errores de | mas errores de
ortografia ortografia acentual, | ortografia acentual, | ortografia ortografia acentual,
acentual, puntualy | literal y/o puntual. | literal y/o puntual. acentual, literal | literal y/o puntual.
literal. y/o puntual.
Trabajo en paralelo | Se  realiza un No se realiza un
entre Historia, | trabajo trabajo
grafia y Cs. | ininter pido en ininterrumpido en
Socialesy Lengua Y | paralelo en la paralelo en la
i de asignatura de
Historia, Geografia Historia, Geografia
y Cs. Sociales y y Cs. Sociales y
Lengua y Literatura. Lengua y Literatura.
Fecha de entrega | Entregan la | Entregan la bita 8 la [ No entregan la
de la bitacora bitdcora en la clase | una clase después | bitdcora dos o més | bitécora
estipulada de la fecha | clases después de

106



Planificacion clase N ° 7 Asignatura: Lengua y Curso: 2do medio Tiempo: 2 horas Pedagdgicas
Literatura

Profesor/a a cargo: Dayanna Celis, Paula Gonzélez, Constanza Riquelme

Objetivo de la clase Finalizar bitacora de investigacion

Conocimientos previos Herramientas de investigacion, bitacora

Conceptos clave Bitacora, guion dramético

Contenidos Bitacora, guion dramético

Habilidades Modifican y reordenan bitacora de investigacion

Actitudes Manifestar una disposicion a reflexionar sobre si mismo y sobre las cuestiones sociales y éticas
que emanan de las lecturas.

Aprendizajes esperados OA
OA 5 Analizar los textos dramaticos leidos o vistos, para enriquecer su comprension, considerando, cuando sea pertinente:
> El conflicto y qué problema humano se expresa a través de él.

> Un andlisis de los personajes principales que considere su evolucion, su relacién con otros personajes, qué dicen, qué se dice de
ellos, lo que hacen, cémo reaccionan, qué piensan y cudles son sus motivaciones.

Aprendizajes esperados transversales OAT

OA 8 Formular una interpretacion de los textos literarios leidos o vistos, que sea coherente con su anélisis, considerando: > Una
hipétesis sobre el sentido de la obra, que muestre un punto de vista personal, histérico, social o universal. > Una critica de la obra
sustentada en citas o ejemplos. > Los antecedentes culturales que influyen en la visién que refleja la obra sobre temas como el
destino, la muerte, la trascendencia, la guerra u otros. > La relacién de la obra con la visién de mundo y el contexto histérico en el
que se ambienta y/o en el que fue creada, ejemplificando dicha relacion.

Desarrollo de la actividad de ensefianza

Indicadores de Materiales y/o recursos
evaluacién
Inicio -Presentacion de Canva
-Cuaderno

Luego de saludarse mutuamente entre docente y estudiantes. La/el | -Conocen el objetivo
docente comienza la clase proyectando la presentacion preparada para | de la clase

la sesion, que comienza con el titulo: “Revision de Investigacion” y se
les comenta que esta clase sera de trabajo en grupo para finalizar la
actividad.

Para enmarcar la clase se les comenta que es parte de la nuclearizacion
realizada con la asignatura de Historia, Geografia y Ciencias Sociales.
Las y los estudiantes comprenden que esta sesion se centra en finalizar
la investigacién y entregar la bitdcora para su revision y
retroalimentacion.

Desarrollo -Presentacion de Canva
-Cuaderno

Para dar inicio al desarrollo del trabajo en clases, se proyecta una | -Terminan de elaborar
diapositiva con iméagenes de la bitacora final de investigacién y la | la  bitacora  para
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indicacion de que deben continuar con el desarrollo de la bitdcora para
finalizar y entregar dentro de la misma clase.

En la medida que avanzan en su trabajo de bitacora, la/el docente pasa
por los diferentes grupos de trabajo, para retroalimentar y acompafar el
proceso de desarrollo de sus bitacoras, preguntandoles a grandes rasgos,
como aplicarian eso en su futura intervencion dramatica.

entregarla durante la
clase

Cierre

Las y los estudiantes comentan junto a su docente, la actividad que se
realizara en la siguiente clase, en la que veran caracteristicas generales
del guion dramético para comenzar a escribir su adaptacion.

-Comentan
caracteristicas del
guion dramético en
conjunto con la/el
docente

-Presentacion de Canva
-Cuaderno

Material clase 7

-

(e)e)e New Tab ﬂ+\

< > (Q

REVISION DE INVESTIGACION

LhhHeLY

O ~—H——

Figura 67. Portada de la séptima clase correspondiente a la revision de la investigacion.
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Esta clase es parte de la nuclearizacién
que estamos realizando entre Lengua y
Literatura e Historia, Geograﬂ'a y
Ciencias Sociales.

Ya comenzamos con nuestra
investigacién. Hoy se finaliza y revisa la
bitdcora de investigacién final.
iAnimo!

Figura 68. Se presenta una contextualizacion de la nuclearizacion de esta clase.

En esta clase se revisa y entrega la guia de bitacora final de
investigacién entregada por la/el docente

Bitacora final de investigacion
=
g g

“Fo o evESTIGAEIEN |

Justificacian de investigadisn

[m

[m

[ s ot s e b it o s s 3 |

Evidencia de investigacidn

I 8 s et san 10 seged use wiaa) |

l 3 cuama  posta ssLCErar scs comcEs”

Figura 69. Se presenta una imagen aludida al trabajo final que deben entregar.
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Planificacion clase N ° 8 Asignatura: Lengua y Curso: 2do medio Tiempo: 2 horas Pedagdgicas

Literatura
Profesor/a a cargo: Dayanna Celis, Paula Gonzélez, Constanza Riquelme
Objetivo de la clase Comprenden los elementos principales a considerar para la escritura de un guion dramatico,

con el fin de escribir su adaptacion.

Conocimientos previos Teatro, personajes de las obras elegidas, tema investigado.

Conceptos clave investigacion, guion dramatico, caracterizacion de personajes, dialogo.

Contenidos Guién dramético, personajes y entorno fisico y psicolégico.

Habilidades Aplican la informacion recopilada en la investigacion en la escritura de un guién dramatico.
Actitudes Manifestar una disposicion a reflexionar sobre si mismo y sobre las cuestiones sociales y éticas

que emanan de las lecturas.

Aprendizajes esperados OA
OA 5 Analizar los textos draméticos leidos o vistos, para enriquecer su comprensién, considerando, cuando sea pertinente:
> El conflicto y qué problema humano se expresa a través de él.

> Un andlisis de los personajes principales que considere su evolucion, su relacion con otros personajes, qué dicen, qué se dice de
ellos, lo que hacen, cémo reaccionan, qué piensan y cuales son sus motivaciones.

Aprendizajes esperados transversales OAT
OA 8 Formular una interpretacion de los textos literarios leidos o vistos, que sea coherente con su analisis, considerando: > Una
hip6tesis sobre el sentido de la obra, que muestre un punto de vista personal, histérico, social o universal. > Una critica de la obra
sustentada en citas o ejemplos. > Los antecedentes culturales que influyen en la vision que refleja la obra sobre temas como el
destino, la muerte, la trascendencia, la guerra u otros. > La relacién de la obra con la visién de mundo y el contexto histérico en el
que se ambienta y/o en el que fue creada, ejemplificando dicha relacion.

Desarrollo de la actividad de ensefianza

Indicadores de Materiales y/o recursos
evaluacion
Inicio -Presentacion de Canva
-Cuaderno

Luego de saludarse mutuamente entre docente y estudiantes. La/el
docente comienza la clase proyectando la presentacion preparada para
la sesién, que comienza con el titulo: “Hoy aprenderemos cémo hacer | - Comprenden como se
un guion teatral”. estructurara la clase

Se contextualiza la clase, comentando que es parte de la nuclearizacion
realizada con la asignatura de Historia, Geografia y Ciencias Sociales.
Las y los estudiantes comprenden que esta sesién se divide en tres
partes, una de recapitulacion, para ver si se tienen las condiciones
minimas para definir entorno de la obra y comenzar con la escritura,
otra parte donde se ven elementos esenciales de los guinness teatrales,
y la Gltima parte que se dejara a su disposicién para comenzar con la
escritura del guién dramatico.

Desarrollo -Presentacion de Canva
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Se proyecta una diapositiva que define lo que se comprende por guién
teatral y a partir de ello se comienza con la planificacién de escritura,
que funcionard dentro como recopilacién de lo realizado hasta el
momento y como herramienta de analisis del proceso previo a la
escritura.

Se pregunta en plenario “;qué conflicto investigamos en historia?” para
que los ocho grupos de trabajo lo mencionen frente al curso y se tenga
claridad de la diversidad de conflictos abordados en el curso.

Bajo la misma dindmica, se plantean las preguntas “Tenemos definidos
cudles seran los personajes para nuestras adaptaciones y cuales son”,
“tomemos la respuesta a la pregunta 1 y especifiquemos el conflicto.
(Cudles son sus caracteristicas?”. La idea es que estas preguntas
generen un espacio de exposicion y discusion entre estudiantes y la/el
docente.

Posteriormente, se pasa a definir el ambiente fisico y psicol6gico de la
obra, que es lo que falta desarrollar para comenzar con la escritura y
creacion del guion dramético. Para esto, se plantean las preguntas
“;cual es el lugar donde se situara nuestra obra?”, “;en qué época?”’ y
“;cuales son las emociones principales descritas?” para que respondan
en sus cuadernos. Se disponen 10 minutos para la realizacién de esta
actividad.

En una nueva diapositiva, se exponen los tres elementos principales del
guion dramaético: dialogos, acotaciones y descripciones, y las y los
estudiantes analizan ejemplos propuestos por la/el docente de la obra
Los papeleros, para que comprendan en profundidad los tres elementos
y puedan aplicarlos en la escritura de su guion draméatico. Observan y
analizan brevemente conceptos relevantes en el teatro: narrados,
representacion, publico y objetivo. La idea de ver estos conceptos de
forma réapida es hacer un recordatorio de lo visto al inicio de la unidad,
para que lo consideren en la escritura del texto.

Finalmente, las y los estudiantes disponen del resto del tiempo de la
clase (30 minutos aprox.) para comenzar con la escritura en grupo del
guion dramatico.

-Conocen que €s un
guién dramético

-Mencionan los
conflictos
seleccionados con los
respectivos grupos de
trabajo

-Exponen a los
personajes escogidos

-Cuaderno

Cierre

Para finalizar la clase, se les comenta que durante la préxima clase
deben finalizar la escritura del guion draméatico, para terminar la
nuclearizacion con la lectura dramatizada de sus adaptaciones.

-Conocen el objetivo
para la proéxima clase

-Presentacion de Canva
-Cuaderno

Material clase 8

111




GUION TEATRAL

Figura 70. Portada de la octava clase, correspondiente a las caracteristicas del guion teatral y el inicio de

escritura.

NUCLEARIZACIGN

ESTA CLASE ES PARTE DE LA NUCLEARIZACIGN "OBRAS DEL AYER. CONFLICTOS DEL HOY" QUE
ESTAMOS REALIZANDO ENTRE LENGUA Y LITERATURA E HISTORIA. GEOGRAFIA Y CIENCIAS SOCIALES.
AHORA QUE TENEMOS NUESTTRO CONTEXTO ELEGIDO Y NUESTRA INVESTIGACIGN LISTA. DEREMOS

TOMAR NUESTRA RITACORA Y UTILIZARLA PARA CREAR EL CONTEXTO DE NUESTRA ADAPTACION
DRAMATICA.
LUEGO DE ESTO SE VIENE LA REPRESENTACIGN ADAPTACIGN TEATRAL.
{YA QUEDA MUY POQUITO!

Figura 71. Se presenta una contextualizacion de la nuclearizacion de esta clase.
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Figura 72. Se explica brevemente en qué consiste un guion teatral.

Figura 73. Se introduce la actividad de planificacion de la escritura del guién dramatico.
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@ ;DEQUE VA ATRATAR MI OBRA?
o ;QUE CONFLICTO INVESTIGAMOS EN

HISTORIA? COMENTEMOSLO

Figura 74. Se plantea pregunta de sintesis respecto del conflicto investigado en la nuclearizacion.

@ DEFINIR PERSONAJES PRINCIPALES
o STENEMOS DEFINIDOS CUALES SERAN

LOS PERSONAJES PARA NUESTRAS
ADAPTACIONES?
o ;CUALES SON?

Figura 75. Se plantea pregunta de sintesis respecto de la descripcién de los personajes identificados en las obras
teatrales estudiadas.
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. DEFINIR EL CONFLICTO PRINCIPAL
o TOMEMOS LA RESPUESTA A LA

PREGUNTA 1Y ESPECIFIQUEMOS EL
CONFLICTO. ; CUALES SON SUS
CARACTERISTICAS?

Figura 76. Se plantea pregunta de caracterizacién del conflicto investigado en la nuclearizacion.

@ DEFINIR AMBIENTE FISICO Y PSICOLGGICO
o CONSIDERANDO LO QUE HEMOS
CONVERSADO. PENSEMOS EL LUGAR EN EL
QUE SE DESARROLLARA EL TEMA Y LAS
EMOCIONES QUE PREDOMINARAN EN LA
ADAPTACIGN. PARA ELLO. RESPONDAMOS
LAS SIGUIENTES PREGUNTAS:

Figura 77. Se plantea actividad de definicién de ambiente fisico y psicolégico de su guion teatral.
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‘FINIR AMBIENTE FISICO Y PSICOLGGICO
(RESPONDAN EN SUS CUADERNOS)

o ;CUALES EL LUGAR DONDE SE SITUARA NUESTRA
OBRA?

o ;EN QUE EPOCA?

o ;CUALES SON LAS EMOCIONES PRINCIPALES
DESCRITAS?

Figura 78. Se plantea actividad de definicion de ambiente fisico y psicolégico de su guion teatral en mayor
profundidad.

Figura 79. Diapositiva introductoria para el anélisis de elementos relevantes del guion teatral.
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o DIALOGOS. LO QUE DICE CADA PERSONAJE. USUALMENTE ANTECEDIDO POR SU NOMBRE Y DOS PUNTOS.
PINTO: LA SAQUE EMPRESTA.
ROMILIA: SINVERGUENZA... PASA LA PLATA.
o ACOTACIONES. DAN PAUTAS SOBRE LOS CAMRIOS DE DECORADOS O EL MOVIMIENTO Y DISPOSICIGN DE
LOS ACTORES EN EL ESCENARIO. VAN INCLUIDAS EN LOS DIALOGOS. ENTRE PARENTESIS.

PINTO: (LEVANTA LOS BRAZOS). REGISTRAME SI NO ME CREIS...
o DESCRIPCIONES. PARTE DE LAS ACOTACIONES. PERO SIRVEN UNICAMENTE PARA DESCRIBIR EN DONDE
OCURRE LA ACCIGN. QUE HAY ALREDEDOR. ETC.
(CALLE. UN PORTON ANTIGUO Y UN LETRERO QUE DICE "CASA DE
HUERFANOS" ) .

Figura 80. Se describen los tres elementos principales del guion teatral junto a ejemplos de la obra Los papeleros.

ALGUNAS CONSIDERACIONES

Figura 81. Se indican consideraciones importantes de considerar para la escritura de un guion teatral.
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Comentado [1]: elaborar

ONSIDEREN QUE SU GUION DERE TEN

0S - ACOTACIONES - DESCRI

Figura 82. Se da la indicacion de la actividad central de la clase, que consiste en la escritura del guion teatral.
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Planificacion clase N ° 9 Asignatura: Lengua y Curso: 2do medio Tiempo: 2 horas Pedagdgicas
Literatura

Profesor/a a cargo: Dayanna Celis, Paula Gonzélez, Constanza Riquelme

Objetivo de la clase Finalizacion de escritura de guion teatral

Conocimientos previos Guion teatral

Conceptos clave Teatro, personajes de las obras elegidas, tema investigado.

Contenidos Guion dramético, caracterizacion de personajes, dialogo.

Habilidades Aplican la informacion recopilada en la investigacion en la escritura de un guién dramatico.

Actitudes Manifestar una disposicion a reflexionar sobre si mismo y sobre las cuestiones sociales y éticas
que emanan de las lecturas

Aprendizajes esperados OA
OA 5 Analizar los textos draméticos leidos o vistos, para enriquecer su comprension, considerando, cuando sea pertinente:
> El conflicto y qué problema humano se expresa a través de él.

> Un andlisis de los personajes principales que considere su evolucién, su relacién con otros personajes, qué dicen, qué se dice de
ellos, lo que hacen, coémo reaccionan, qué piensan y cuales son sus motivaciones.

Aprendizajes esperados transversales OAT
OA 8 Formular una interpretacion de los textos literarios leidos o vistos, que sea coherente con su analisis, considerando: > Una
hipétesis sobre el sentido de la obra, que muestre un punto de vista personal, histérico, social o universal. > Una critica de la obra
sustentada en citas o ejemplos. > Los antecedentes culturales que influyen en la vision que refleja la obra sobre temas como el
destino, la muerte, la trascendencia, la guerra u otros. > La relacién de la obra con la vision de mundo y el contexto histdrico en el
que se ambienta y/o en el que fue creada, ejemplificando dicha relacion.

Desarrollo de la actividad de ensefianza

Indicadores de Materiales y/o recursos
evaluacion

Inicio -Presentacion de Canva

Luego de saludarse mutuamente entre docente y estudiantes. La/el
docente comienza la clase proyectando la presentacién preparada para
la sesién, que comienza con el titulo: “Finalizacion de escritura: guion | -Comprenden cémo se
teatral” y se comenta que hoy se termina el trabajo de guion y se entrega. | estructurara la clase y
su objetivo.

Después, la/el docente menciona que esta clase es parte de la
nuclearizacion que se esta realizando con la asignatura de Historia,
Geografia y Ciencias Sociales. También menciona que, luego de la
finalizacion de la escritura del guion, se prepararan para las lecturas
dramatizadas de sus adaptaciones que seran la siguiente clase.

Desarrollo -Presentacion de Canva
-Cuadernos

Para dar inicio al desarrollo de la actividad fijada para esta clase, la/el | Recuerdan que los
docente recuerda a los estudiantes que deben considerar que el guion | personajes y el
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debe tener dialogos, acotaciones y descripciones. También les recuerda
que el guion debe estar centrado en adaptar los personajes y lo

conflicto escogido
debe adaptarse al

acontecido en la obra asignada al nuevo contexto investigado. nuevo contexto
investigado
Cierre -Presentacion de Canva
-Rubrica de evaluacion
Mientras los estudiantes trabajan en la finalizacion del guion teatral, -Conocen la impresa
la/el docente expone la ribrica de evaluacién del guion, esta se puede rabrica de

resumir en los siguientes criterios:
-Planificacion de la escritura: conflicto abordado, personajes, ambiente
fisico y psicoldgico
-Desarrollo del conflicto en el guion
-Elementos del guion
-Uso del lenguaje
-Extension

-Presentacion 'y  formalidad de la ruta de aprendizaje
-Fecha de entrega

evaluacion del
guion dramético

Material clase 9

GUION TEATRAL

Figura 83. Portada de la novela clase correspondiente a la finalizacién de escritura del guion teatral.
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NUCLEARIZACIGN

ESTA CLASE ES PARTE DE LA NUCLEARIZACIGN QUE ESTAMOS REALIZANDO ENTRE
LENGUA Y LITERATURA E HISTORIA. GEOGRAFiA Y CIENCIAS SOCIALES.

HOY TERMINAMOS EL GUION DE NUESTRA ADAPTACIGN DRAMATICA.
LUEGO DE ESTO SE VIENE LA REPRESENTACIGN ADAPTACIGN TEATRAL.
{YA QUEDA MUY POQUITO!

Figura 84. Se presenta una contextualizacion de la nuclearizacién de esta clase.

ONSIDEREN QUE SU GUION DERE TEN

0S - ACOTACIONES - DESCRIP
RIPIR UN GU

Figura 85. Se presenta un recordatorio de los elementos que debe tener el guion teatral.
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teatral
uno de los cuatro
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Figura 87. Se presenta la rlbrica del guion teatral.
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Figura 88. Se presenta la ribrica del guion teatral.
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Asignatura: Lengua y Curso: 2do medio

Literatura

Planificacion clase N ° 10 Tiempo: 2 horas Pedagdgicas

Profesor/a a cargo: Dayanna Celis, Paula Gonzélez, Constanza Riquelme

Objetivo de la clase Evaluar el guion dramatico

Conocimientos previos Guion dramatico, teatro, personaje, dialogo, acotaciones y descripciones.

Conceptos clave Guion dramético, teatro, personaje, didlogo, acotaciones y descripciones.

Contenidos Guion dramético
Habilidades Evaluar el trabajo realizado en la elaboracion del guion dramético.
Actitudes Manifestar una disposicion a reflexionar sobre si mismo y sobre las cuestiones sociales y

éticas que emanan de las lecturas.

Aprendizajes esperados OA
OA 5 Analizar los textos dramaticos leidos o vistos, para enriquecer su comprension, considerando, cuando sea pertinente:
> El conflicto y qué problema humano se expresa a través de él.

> Un andlisis de los personajes principales que considere su evolucién, su relacién con otros personajes, qué dicen, qué se dice de
ellos, lo que hacen, cémo reaccionan, qué piensan y cudles son sus motivaciones.

Aprendizajes esperados transversales OAT
OA 8 Formular una interpretacion de los textos literarios leidos o vistos, que sea coherente con su analisis, considerando: > Una
hipétesis sobre el sentido de la obra, que muestre un punto de vista personal, histérico, social o universal. > Una critica de la obra
sustentada en citas o ejemplos. > Los antecedentes culturales que influyen en la visién que refleja la obra sobre temas como el
destino, la muerte, la trascendencia, la guerra u otros. > La relacion de la obra con la visién de mundo y el contexto histdrico en el
que se ambienta y/o en el que fue creada, ejemplificando dicha relacion.

Desarrollo de la actividad de ensefianza

Indicadores de
evaluacion

Materiales y/o recursos

Inicio

Luego de saludarse mutuamente entre docente y estudiantes. La/el
docente comienza la clase mencionando que esta estara destinada a
revision del guion, por lo que invita a los estudiantes a reunirse en sus
grupos para que la/el docente pase por sus grupos para hacer la revision
de sus guiones junto a la rubrica.

Comprenden cémo se
estructurard la clase y
su objetivo.

-Presentacion de Canva
-Rubrica de evaluacion
impresa

Desarrollo

Mientras los estudiantes se retinen en sus grupos, la/el docente va
revisando los guiones en base a la ribrica expuesta e impresa.

A medida que los grupos van obteniendo sus notas, la/el docente les
comenta que pueden empezar a ensayar su lectura dramatizada para que
estén preparados para la siguiente clase.

Las y los estudiantes comprenden que la evaluacion final de la
nuclearizacion consistird en la aplicacién de una rubrica aplicada por
la/el docente, que evaluard la lectura dramatizada y que

Reciben
retroalimentacion
sobre el trabajo

realizado en conjunto
con su docente.

Comprenden los
parametros y la

-Presentacion de Canva
-Rubrica de evaluacion
impresa
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corresponder”“a al 80% de la nota, mientras que el otro 20%
corresponderd a una coevaluacion realizada por las/los comparieros de
grupo.

estructura de
evaluacion

Cierre

La/el docente supervisa los ensayos y realiza comentarios al respecto.
Les menciona que la siguiente clase presentan los cuatro primeros
grupos y los asigna en el momento.

-Conocen qué grupos
presentaran en la
proxima clase
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Planificacion clase N ° 11 Asignatura: Lengua y Curso: 2do medio

Literatura

Tiempo: 2 horas Pedagdgicas

Profesor/a a cargo: Dayanna Celis, Paula Gonzélez, Constanza Riquelme

Objetivo de la clase Realizar lecturas dramatizadas a partir de los textos dramaticos creados por las y los

estudiantes

Conocimientos previos Teatro, guion dramatico, caracterizacion de personajes y contexto de conflicto

Conceptos clave Contexto fisico y psicolégico, didlogo, personajes y lectura dramatizada

Contenidos Lectura dramatizada y guiones dramaticos
Habilidades Representar el guion dramético adaptado a partir de la lectura dramatizada
Actitudes Manifestar una disposicion a reflexionar sobre si mismo y sobre las cuestiones sociales y éticas

que emanan de las lecturas.

Aprendizajes esperados OA
OA 5 Analizar los textos draméticos leidos o vistos, para enriquecer su comprensién, considerando, cuando sea pertinente:
> El conflicto y qué problema humano se expresa a través de él.

> Un andlisis de los personajes principales que considere su evolucién, su relacién con otros personajes, qué dicen, qué se dice de
ellos, lo que hacen, cémo reaccionan, qué piensan y cuales son sus motivaciones.

Aprendizajes esperados transversales OAT

OA 8 Formular una interpretacion de los textos literarios leidos o vistos, que sea coherente con su andlisis, considerando: > Una
hip6tesis sobre el sentido de la obra, que muestre un punto de vista personal, histérico, social o universal. > Una critica de la obra
sustentada en citas o ejemplos. > Los antecedentes culturales que influyen en la visién que refleja la obra sobre temas como el
destino, la muerte, la trascendencia, la guerra u otros. > La relacién de la obra con la visién de mundo y el contexto hist6rico en el
que se ambienta y/o en el que fue creada, ejemplificando dicha relacion.

Desarrollo de la actividad de ensefianza

Indicadores de
evaluacion

Materiales y/o recursos

Inicio

Las y los estudiantes se saludan mutuamente junto a la/el docente y
esta/e les comenta que se estd trabajando en el contexto de
nuclearizacion con la asignatura de Historia, Geografia y Ciencias
Sociales y que en esta clase se presentaran las lecturas dramatizadas de
los cuatro primeros grupos de trabajo, segun el orden asignado en la
clase anterior.

Las/os estudiantes reciben las indicaciones de su docente respecto de la
duracién de las lecturas, la importancia de hablar de forma clara y con
el volumen de voz adecuado, de utilizar los elementos/accesorios
representativos de cada personajes, decididos en una clase anterior y lo
importante que es la contextualizacion que deben hacer previa a la
lectura dramatizada.

-Comprenden cémo se
estructurard la clase y
su objetivo.

-Comprenden y
aceptan las
indicaciones

recomendaciones
propuestas por
docente.

la/el

-Presentacion de Canva

Desarrollo

-Presentacion de Canva

126




Con las indicaciones y consejos entregados previamente, se da inicio a
las lecturas dramatizadas de los grupos de trabajo.

Cada grupo debe pararse frente a sus comparieros/as, uno/a de las/os
integrantes lee o comenta la contextualizacién y dan inicio a su lectura
dramatizada. En paralelo, la/el docente va evaluando el trabajo de
lectura dramatizada directamente en la ribrica de evaluacion creada
para dicha instancia. Una vez finalizada la lectura dramatizada de cada
grupo, las y los estudiantes reciben de parte de su docente, la tabla de
coevaluacion para que evallen a sus compafieros/as de grupo.

Idealmente y de acuerdo al tiempo disponible, deben presentarse cuatro
grupos durante esta sesién y cuatro grupos en la siguiente clase.

-Contextualizan el
trabajo realizado ante
sus comparieros/as.

-Realizan la lectura
dramatizada de su
guién dramatico.

-Guion teatral

Cierre

Luego de la dltima lectura dramatizada representada, la/el docente
comenta que en la siguiente clase se realizaran las lecturas dramatizadas
de los grupos faltantes. Se les recuerda que deben traer los implementos
necesarios para representar a los personajes de sus obras, segin lo
decidido como curso en clases anteriores.

-Conocen el objetivo
de la siguiente clase

-Recuerdan los
implementos
requeridos para la
caracterizacion de
personajes

127




Planificacion clase N ° 12 Asignatura: Lengua y Curso: 2do medio Tiempo: 2 horas Pedagdgicas
Literatura

Profesor/a a cargo: Dayanna Celis, Paula Gonzélez, Constanza Riquelme

Objetivo de la clase Realizar lecturas dramatizadas a partir de los textos draméticos creados por las/os estudiantes.

Conocimientos previos Teatro, guién dramatico, caracterizacién de personajes y contexto de conflicto.

Conceptos clave Contexto fisico y psicolégico, didlogo, personajes, lectura dramatizada

Contenidos Lectura dramatizada de guiones dramaticos.

Habilidades Representar el guién dramético adaptado a partir de la lectura dramatizada

Actitudes Manifestar una disposicion a reflexionar sobre si mismo y sobre las cuestiones sociales y éticas
que emanan de las lecturas.

Aprendizajes esperados OA
OA 5 Analizar los textos dramaticos leidos o vistos, para enriquecer su comprension, considerando, cuando sea pertinente:
> El conflicto y qué problema humano se expresa a través de él.

> Un andlisis de los personajes principales que considere su evolucién, su relacién con otros personajes, qué dicen, qué se dice de
ellos, lo que hacen, cémo reaccionan, qué piensan y cudles son sus motivaciones.

Aprendizajes esperados transversales OAT

OA 8 Formular una interpretacion de los textos literarios leidos o vistos, que sea coherente con su anélisis, considerando: > Una
hipétesis sobre el sentido de la obra, que muestre un punto de vista personal, histérico, social o universal. > Una critica de la obra
sustentada en citas o ejemplos. > Los antecedentes culturales que influyen en la visién que refleja la obra sobre temas como el
destino, la muerte, la trascendencia, la guerra u otros. > La relacion de la obra con la visién de mundo y el contexto histdrico en el
que se ambienta y/o en el que fue creada, ejemplificando dicha relacion.

Desarrollo de la actividad de ensefianza

Indicadores de Materiales y/o recursos
evaluacion

Inicio -Presentacion de Canva

Las y los estudiantes se saludan mutuamente junto a la/el docente y | -Comprenden cémo se
esta/e les comenta que se esta trabajando en el contexto de | estructurara la clase y
nuclearizacién con la asignatura de Historia, Geografia y Ciencias | su objetivo.

Sociales y que en esta clase se presentaran las lecturas dramatizadas de

los Gltimos grupos de trabajo, segun el orden asignado previamente. -Comprenden y
aceptan las
La/el docente repite las indicaciones y consejos entregados en la | indicaciones y

primera clase respecto de la duracion de las lecturas, la importancia de | recomendaciones
hablar de forma clara y con el volumen de voz adecuado, de utilizar los | propuestas por la/el
elementos/accesorios representativos de cada personajes, decididos en | docente.

una clase anterior y lo importante que es la contextualizacién que deben
hacer previa a la lectura dramatizada.

Desarrollo -Contextualizan el | -Presentacion de Canva
trabajo realizado ante | -Guiones teatrales

Con las indicaciones y consejos entregados previamente, se da inicio a | sus compafieros/as.
las lecturas dramatizadas de los grupos de trabajo.
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Cada grupo debe pararse frente a sus comparieros/as, uno/a de las/os
integrantes lee o comenta la contextualizacién y dan inicio a su lectura
dramatizada. En paralelo, la/el docente va evaluando el trabajo de
lectura dramatizada directamente en la rdbrica de evaluacion creada
para dicha instancia.

Una vez finalizada la lectura dramatizada de cada grupo, las y los
estudiantes reciben de parte de su docente, la tabla de coevaluaci6n para
que evallen a sus compafieros/as de grupo.

-Realizan la lectura
dramatizada de su
guién dramatico.

Cierre

Una vez que se hayan finalizado las lecturas dramatizadas de los grupos
que estaban pendientes, la/el docente realiza un comentario tipo
retroalimentacion general para el curso y les comenta que en la siguiente
clase les entregara sus rubricas evaluadas junto a la nota final y comenta
que se hara una actividad de cierre.

-Reciben
retroalimentacion en
relacion a la lectura
dramatizada

-Rubricas de evaluacion

129




Planificacion clase N ° 13 Asignatura: Lengua y Curso: 2do medio Tiempo: 2 horas Pedagdgicas

Literatura
Profesor/a a cargo: Dayanna Celis, Paula Gonzélez, Constanza Riquelme
Objetivo de la clase Reflexionar sobre el trabajo realizado a lo largo de la unidad
Conocimientos previos Teatro de Isidora Aguirre, obras de Isidora Aguirre, guion dramatico, investigacion,

nuclearizacion

Conceptos clave Teatro de Isidora Aguirre, obras de Isidora Aguirre, guion dramético, investigacion,
nuclearizacion

Contenidos Teatro de Isidora Aguirre, obras de Isidora Aguirre, guion dramatico, investigacion,
nuclearizacion

Habilidades Reflexionar en base al trabajo realizado

Actitudes Manifestar una disposicion a reflexionar sobre si mismo y sobre las cuestiones sociales y éticas
que emanan de las lecturas.

Aprendizajes esperados OA
OA 5 Analizar los textos draméticos leidos o vistos, para enriquecer su comprension, considerando, cuando sea pertinente:
> El conflicto y qué problema humano se expresa a través de él.

> Un anélisis de los personajes principales que considere su evolucion, su relacién con otros personajes, qué dicen, qué se dice de
ellos, lo que hacen, cémo reaccionan, qué piensan y cuales son sus motivaciones.

Aprendizajes esperados transversales OAT
OA 8 Formular una interpretacion de los textos literarios leidos o vistos, que sea coherente con su analisis, considerando: > Una
hipétesis sobre el sentido de la obra, que muestre un punto de vista personal, histérico, social o universal. > Una critica de la obra
sustentada en citas o ejemplos. > Los antecedentes culturales que influyen en la vision que refleja la obra sobre temas como el
destino, la muerte, la trascendencia, la guerra u otros. > La relacién de la obra con la visién de mundo y el contexto histérico en el
que se ambienta y/o en el que fue creada, ejemplificando dicha relacion.

Desarrollo de la actividad de ensefianza

Indicadores de Materiales y/o recursos
evaluacion
Inicio -Comprenden cémo se | -Presentacién de Canva

estructurard la clase y

Las y los estudiantes se saludan mutuamente con la/el docente y esta/e | su objetivo.
les presenta una diapositiva llamada: “Reflexiones finales™ que consiste
en hacer una retroalimentacion y reflexionar sobre el proceso y el
desempefio de los estudiantes.

A continuacién, la/el docente menciona que esta clase es la Gltima de la
nuclearizacion que se esta realizando con la asignatura de Historia,
Geografia y Ciencias Sociales. Ademas, la/el docente agradece el arduo
trabajo que han realizado hasta el momento.

Desarrollo -Presentacion de Canva
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Para dar comienzo al desarrollo, el/la docente introduce la reflexion
final a través de las siguientes preguntas:
-¢Qué es lo que mas te gustd de las obras de Isidora Aguirre que
trabajamos?

-¢Por qué crees que es importante leer a Aguirre en el colegio?

-,Qué personaje te gusto mas?, ¢por qué?
-¢Por qué es importante la investigacion antes de escribir o hablar sobre
un tema?

-¢Qué es lo mas importante que aprendiste sobre investigacion?
Explicanos.

-¢Aplicarias lo aprendido para investigar temas fuera del colegio? ;Qué
temas podrias investigar? ¢ Por qué?

-Reflexionan sobre el
trabajo realizado en
base a las preguntas
planteadas

Cierre

Luego de la conversacion que se genera en torno a las reflexiones
finales, el/la docente agradece a las y los estudiantes por participar de
esta nuclearizacion.

Finalmente, el/la docente entrega las rubricas de evaluacién con sus
respectivas notas.

-Reciben
retroalimentacion de
su trabajo final

-Presentacion de Canva
-Rubricas

Material clase 13

¢¢
¢ REFLEXIONES
FINALES

RETROALIMENTACION Y REFLEXIONES
FINALES SOBRE NUESTRO PROCESO Y

pesempreNo

Figura 89. Portada de la treceava clase correspondiente a las reflexiones finales.
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NUCLEARIZACION

Estamos llegando al final de nuestro
trabajo de nuclearizacion “obras del
ayer, conflictos del hoy“con la
asignatura de Historid, Geografia y

Ciencias Sociales.
Se agradece el ardvo trabajo que

han realizado hasta el momento.
iFelicitaciones!

Figura 90. Se presenta una contextualizacion de la nuclearizacién de esta clase.

an

CONVERSEMOS

‘ - ’, ‘ - ’ ‘

s Que es lo que ~ ¢Por que crees Y

Ymas te qusté de > quees : ¢Qué persona "Le

+ lasobras de smportante leer a » 1egusté mMas'

s Isidora Aquirre > Aguirre en el > por q_ué?
2'3[03 frabaJamos? : calegio? :

B B

7

Figura 91. Se presentan preguntas de reflexion final para la nuclearizacién.

132



éAplicarias lo

éPor qué es éQué es lo mas aprendido para
importante la importante que investigar temas
investigacién aprendiste sobre = fuera del colegio?
antes de escribir investiqacion? JQue temas
o hablar sobre un Explicanos podrias
tema? invesﬁga;? éPor
q_ue?

Figura 92. Se presentan preguntas de reflexion final para la nuclearizacién.

Figura 93. Cierre de clase y agradecimientos.
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9. Conclusiones

Gracias a la investigacion y al desarrollo de esta propuesta didactica integra se deja en
evidencia la importancia que tiene la incorporacién del discurso politico y social de Isidora
Aguirre en las précticas pedagdgicas, dentro de los planes y programas de estudio de Lengua y
Literatura en el nivel de segundo afio medio.

En el caso de los contenidos de ensefianza, se debe mencionar que al trabajar la unidad
cuatro del nivel de segundo medio se visualiza que el género dramatico no se relaciona solo con
la corporalidad o con la representacién de hechos o vivencias, sino que sirve como herramienta
para la toma de conciencia en base a los discursos politicos y sociales que enmarcan la vida los

estudiantes.

El constatar lo anterior y, luego, ponerlo en accion puede resultar exhaustivo, pero es
necesario revisar, criticar y redisefiar la forma en la que las préacticas pedagogicas se relacionan
con el teatro utilizado como herramienta de conocimiento politico y social. Dichas herramientas
son confeccionadas y llevadas a cabo para asi realizar clases que acerquen a las y los estudiantes
a un proceso de ensefianza-aprendizaje que busca la formacion de estudiantes integros que
tomen conciencia de las problematicas que traspasan la barrera espacio-tiempo y que de alguna
u otra manera los afectan.

El teatro de Isidora Aguirre viene a ser la herramienta que no se remite solo a revisar el
contenido de la unidad ya mencionada, sino que facilita acercar la historia e identidad nacional,
brindando la oportunidad de expresar sus posturas personales y experiencias por medio del
intercambio oral de ideas, la representacion dramatica con base en la investigacion en fuentes
que respalden sus puntos de vista, que permiten ahondar en los temas del poder y la ambicién
en diversos espacios sociales, politicos e histéricos.

Al investigar y realizar una propuesta didactica que incorpora a Isidora Aguirre se pone
en evidencia que ella debe ser parte del plan de estudio de Lengua y Literatura, debido a que

muestra la realidad chilenay, por ende, permite que las y los estudiantes se sientan mas cercanos
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a las lecturas, ya que de alguna u otra manera ven y viven en un Chile en gran parte dominado

por multiples violencias que determinan las relaciones humanas en nuestra sociedad.

A lo largo de esta investigacion se comprob6 que los planes y programas de Lengua y
Literatura e Historia, Geografia y Ciencias Sociales de segundo afio medio estan en deuda con
Isidora Aguirre, ya que no incorporan a una dramaturga que ejerza una labor investigativa
historica exhaustiva para la creacidn de sus obras, realizando visitas a terreno para darle vida a
sus personajes y un contexto fehaciente a lo representado, por lo que las y los estudiantes quedan
desprovistos de un bagaje cultural que permita la formacién de una memoria personal y
colectiva que es indispensable para la construccion de una sociedad integra, feminista y diversa

que vela por el respeto de los derechos humanos.
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11. Anexos

Bitacora final de investigacién

[reoe] |

Integrantes del grupo:

TEMA DE INVESTIGACION

Justificacion de investigacién

1.¢Por qué es importante hablar de este tema en la actualidad?

2. ¢Como se relaciona este tema con la obra asignada?
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3. ¢Quiénes son las personas mas afectadas por este problema y por qué?

4. ¢Cémo creen que se origind este problema?

5. ¢&Como se podria solucionar este conflicto?
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Esta es la bitdcora final y grupal de su investigacién. En ella deben recopilar lo mds

relevante de cada una de sus investigaciones personales.

Consideren que esta bitdcora les permitird crear el ambiente fisico y psicoldgico de la

adaptacién de su obra.

Evidencia de investigacién

TEMA DE INVESTIGACION:

SUBTEMA

DESCRIPTOR

FUENTE Y HERRAMIENTA
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RUBRICA DE EVALUACION DE INVESTIGACION/BITACORA

CURSO:
INTEGRANTES:

CRITERIOS Y EXCELENTE LOGRADO SUFICIENTE INSUFICIENTE
DESCRIPTORES (4) 3) (2 (1)
Identificacion de la | Mencionan 3 | Mencionan 2 Mencionan 1 razén | No mencionan 3
relevancia razones por las que | razones por las que por las que el tema | razones por las que

el tema | el tema seleccionado | seleccionado es el tema

seleccionado es | es relevante relevante seleccionado es

relevante relevante
Relacion entre | Mencionan 3 Mencionan 2 Mencionan 1 No mencionan

obray conflicto

similitudes entre la
obra analizada y el
conflicto
seleccionado

similitudes entre la
obra analizada y el
conflicto
seleccionado

similitud entre la
obra analizada y el
conflicto
seleccionado

similitudes entre la
obra analizada y el
conflicto
seleccionado

Consecuencias del
conflicto

Mencionan 3
posibles
consecuencias del
conflicto
seleccionado

Mencionan 2
posibles
consecuencias del
conflicto
seleccionado

Mencionan 1
posibles
consecuencias del
conflicto
seleccionado

No mencionan
posibles
consecuencias del
conflicto
seleccionado

Identificacion del

Identifican a los

No identifican a los

origen del | responsables y el responsables y el

problema contexto en el que contexto en el que
se desarrolla la se desarrolla la
problematica problematica

Subsistencia  del | En base a lo En base a lo En base a lo En base a lo

problema investigado investigado investigado investigado no
mencionan 3 menciona 2 factores | mencionan 1 factor | mencionan factores
factores que que propician el que propicia el que propician el
propician el mantenimiento de mantenimiento de | mantenimiento de
mantenimiento de esta problematica esta problematica esta problemética
esta problemética

Propuesta de | Enbasealo En base a lo En base a lo En base a lo

solucion investigado investigado investigado investigado no
mencionan 3 mencionan 2 mencionan 1 mencionan posibles

posibles propuestas
para la resolucion
del conflicto

posibles propuestas
para la resolucién
del conflicto

posible propuesta
para la resolucion
del conflicto

propuestas para la
resolucion del
conflicto
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Organizacion de la
informacion

Completan las 3
columnas
solicitadas en la
bitacora.

Completan 2
columnas solicitadas
en la bitacora

Completan 1
columna solicitada
en la bitacora

No completan
ninguna columna

Columna 1: temas

Seleccionan 5

Seleccionan 4 temas

Seleccionan 3

Seleccionan menos

temas relacionados | relacionados al tema | temas relacionados | de 3 temas
al tema principal de | principal de al tema principal relacionados al
investigacion investigacion de investigacion tema

Columna 2: Mencionan 5 Mencionan 4 Mencionan 3 Mencionan menos

descriptores

caracteristicas que
permiten conocer el
tema

caracteristicas que
permiten conocer el
tema

caracteristicas que
permiten conocer
el tema

de 3 caracteristicas
que permiten
conocer el tema

Columna 3: Mencionan 5 Mencionan 4 Mencionan 3 Mencionan menos

fuentes fuentes que fuentes que fuentes que de 3 fuentes que
permiten conocer el | permiten conocer el | permiten conocer permiten conocer el
tema tema el tema tema

Ortografia: el | El texto tiene 3 més | EI texto tiene 5 | El texto tiene 7 o | El texto tiene 7 o

texto tiene una | errores de ortografia | errores de ortografia | errores de | mas errores de

correcta ortografia
acentual, puntual y
literal.

acentual, literal y/o
puntual.

acentual, literal y/o
puntual.

ortografia acentual,
literal y/o puntual.

ortografia acentual,
literal y/o puntual.

Trabajo en
paralelo entre
Historia,

Geografia y Cs.
Sociales y Lengua
Y literatura

Se realiza un trabajo
ininterrumpido  en
paralelo en la
asignatura de
Historia, Geografia
y Cs. Sociales y
Lenguay Literatura.

No se realiza un
trabajo

ininterrumpido  en
paralelo en la
asignatura de
Historia, Geografia
y Cs. Sociales y
Lenguay Literatura.

Fecha de entrega
de la bitacora

Entregan la bitacora
en la clase
estipulada

Entregan la bitacora
una clase después de
la fecha estipulada

Entregan la
bitacora dos 0 mas
clases después de la
fecha estipulada

No entregan la
bitacora

Nota 7.0= 36 puntos

Nota 4.0= 22 puntos
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RUBRICA DE EVALUACION DE GUION

CURSO:

INTEGRANTES:

CRITERIOS Y EXCELENTE LOGRADO SUFICIENTE INSUFICIENTE
DESCRIPTORES @ @) @ @

Planificacion de la

Dejan explicito en

Dejan explicito en el

Indican el conflicto

No explicitan el

escritura: elinicio del guiénel | inicio del guién el | abordado en el | conflicto
conflicto conflicto abordado, | conflicto abordado, | inicio del guién, | investigado en el
abordado. indicando contexto | pero falta mencionar | pero falta | inicio del texto de
histérico y | aspectos del | mencionar guién dramatico.
geografico. contexto indicando | elementos que
contexto histérico y | ayuden a entender
geografico. de qué se trata, lo
que impide el
entendimiento del
conflicto y obliga a
hacer preguntas al
respecto.
Planificacion de la | La adaptacion | La adaptacion teatral | La adaptacioén | La adaptacion
escritura: teatral presentaa los | presenta a tres de los | teatral presenta a | teatral presenta a
personajes cuatro  personajes | cuatro  personajes | dos de los cuatro | uno de los cuatro
descritos descritos personajes personajes descritos
previamente y | previamente. descritos previamente.
quedan  explicitos previamente.
en el inicio del

guion dramatico.

Planificacion de la
escritura:
ambiente fisico y
psicoldgico

Desarrollan en el
inicio del guién una
descripcion  breve
del ambiente fisico
y psicoldgico.

Desarrollan en el
inicio del guién una

descripcion  breve
del ambiente fisico y
psicolégico,  pero

faltan elementos que
permitan  visualizar
el entorno.

Desarrollan en el
inicio del guién una
descripcion  breve
solo del ambiente
fisico 0
psicoldgico.

No incluyen en el
inicio del guion la
descripcion del
ambiente fisico ni
psicoldgico del
texto de guion
dramatico.
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Desarrollo del
conflicto en el
guion dramatico.

El guion dramético
presenta una linea
de accion bien
definida,

desarrollada  por
medio de acciones
orientadas hacia el
desenlace de forma
coherente.

El guion dramético
presenta una linea de
accion bien definida,
desarrollada por
medio de acciones
sin  embargo, el
acontecimiento  de
desenlace carece de
pistas textuales.

El guion dramético
presenta una linea

de acci6on bien
definida,
desarrollada  por

medio de acciones,
pero el desenlace es
abrupto y sin la
l6gica planificada.

Las acciones de la
narracion estan
planteadas de forma
desordenada y poco
l6gica. O no plantea
acciones sino otro
tipo de texto.

Elementos del

guion

El guion presenta
los tres elementos
revisados, propios
de este tipo de
textos: diélogos,
anotaciones y
descripciones.

El guion presenta
dos de los tres
elementos revisados,
propios de este tipo
de textos: diélogos,
anotaciones ylo
descripciones.

El guion presenta
solo uno de los tres
elementos
revisados, propios
de este tipo de
textos:  dialogos,
anotaciones 0
descripciones.

El guién no presenta
estructura acorde al

tipo de texto
trabajado (guion
dramético).

Uso del lenguaje

Su texto presenta
hasta un méximo de
S errores
ortogréficos
(puntual, acentual
y/o literal) de este
tipo de textos.

Su texto presenta
hasta 5 errores
ortograficos
(puntual,  acentual
yl/o literal).de este
tipo de textos.

Su texto presenta
hasta un méaximo de

7 errores
ortogréficos
(puntual, acentual

y/o literal).este tipo
de textos.

Su texto presenta
mas de 7 errores
ortograficos
(puntual, acentual
y/o literal).

Extension del | El guion debe tener | El guion debe tener | El guion debe tener | El guion debe tener

guion una extension | una extension | una extension | una extension
representable representable representable representable
minimo en 10 | minimoen 8 minutos | minimo en 6 | minimo en 5 o
minutos cronoldgicos. minutos menos minutos
cronoldgicos. cronoldgicos. cronoldgicos.

Presentacion y | Seindicaelnombrede | Falta su nombre o | Indica su nombre y | El trabajo esté sucio o

Formalidad de la
Ruta de aprendizaje.

todos/as los/as
integrantes del grupo
y el curso. Su trabajo
es legible, limpio y
ordenado.

cursos, su trabajo es
legible. El trabajo es
limpio y ordenado pero
tiene borrones sutiles.

curso,  pero  sus
respuestas son
ilegibles, borrosas o
en un  formato
irreconocible.

desordenado,  posee
borrones en exceso.

Fecha de entrega

Entregan el trabajo
en el tiempo
estimado, como
parte del proceso de
evaluacion.

Entregan el trabajo 1
dia después del plazo
estimado, como
parte del proceso de
evaluacion.

Entregan el trabajo
2 dias después del

plazo  estimado,
como parte del
proceso de
evaluacion.

Entregan el trabajo
2 dias después del

plazo estimado,
como parte del
proceso de
evaluacion.

Nota 7.0= 52 puntos

Nota 4.0= 31 puntos
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COEVALUACION DE PRODUCTO FINAL
LECTURA DRAMATIZADA

Instrucciones:

En este documento, deberés evaluar a cada uno de tus comparieros/as. Asigna una tabla

para cada uno/a e indica el nombre del compafiero evaluado.

COEVALUACION

NOMBRE:

CRITERIOS Y DESCRIPTORES St MEDIANA NO PUNTAJE
3) MENTE (1)
@
Mi compafiero particip6 en la eleccién
de un conflicto social/politico
Mi compafiero particip6 en el proceso
investigativo (elaboracion bitacora)
Mi compafiero particip6 en la creacion
del guion dramatico
Mi compafiero participé en la
preparacion de la lectura dramatizada
PUNTAJE TOTAL
COEVALUACION
NOMBRE:
CRITERIOS Y DESCRIPTORES si MEDIANA NO PUNTAJE
(3) MENTE (1)
@

Mi compafiero particip6 en la eleccién
de un conflicto social/politico

Mi compafiero particip6 en el proceso
investigativo (elaboracion bitacora)

Mi compariero particip6 en la creacion
del guion dramatico
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Mi compafiero participé en la
preparacion de la lectura dramatizada

PUNTAJE TOTAL
COEVALUACION
NOMBRE:
CRITERIOS Y DESCRIPTORES Si MEDIANA NO PUNTAJE
®3) MENTE (1)
@
Mi compafiero participd en la eleccién
de un conflicto social/politico
Mi compafiero participd en el proceso
investigativo (elaboracién bitacora)
Mi compafiero participé en la creacion
del guion dramatico
Mi compafiero particip6 en la
preparacion de la lectura dramatizada
PUNTAJE TOTAL
COEVALUACION
NOMBRE:
CRITERIOS Y DESCRIPTORES Si MEDIANA NO PUNTAJE
®3) MENTE (1)
@

Mi compafiero particip6 en la eleccién
de un conflicto social/politico

Mi compafiero particip6 en el proceso
investigativo (elaboracién bitacora)

Mi compafiero participé en la creacion
del guion dramatico
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Mi compafiero participé en la
preparacion de la lectura dramatizada

PUNTAJE TOTAL
COEVALUACION
NOMBRE:
CRITERIOS Y DESCRIPTORES SI MEDIANA NO PUNTAJE
©) MENTE 1)
(2

Mi compafiero participd en la eleccion
de un conflicto social/politico

Mi compafiero particip6 en el proceso
investigativo (elaboracién bitacora)

Mi compafiero particip6 en la creacion
del guion dramatico

Mi compafiero particip6 en la
preparacion de la lectura dramatizada

PUNTAJE TOTAL
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RUBRICA DE PRODUCTO FINAL

LECTURA DRAMATIZADA
CURSO:
INTEGRANTES:
EVALUACION GRUPAL
80% DE LA NOTA DE PRODUCTO FINAL
CRITERIOS EXCELENTE LOGRADO SUFICIENTE INSUFICIENTE
Y ) 3 2 1
DESCRIPT
ORES
Desarrollo La lectura | La lectura | La lectura | Las acciones de la
del conflicto | dramatizada dramatizada presenta | dramatizada lectura dramatizada

en la lectura
dramatizada

presenta una linea

de acci6on  bien
definida,
desarrollada  por

medio de acciones
orientadas hacia el
desenlace de forma
coherente.

una linea de accion
bien definida,
desarrollada por
medio de acciones sin
embargo, el
acontecimiento  de
desenlace carece de
pistas textuales.

presenta una linea

de acciéon bien
definida,
desarrollada  por

medio de acciones,
pero el desenlace es
abrupto y sin la
l6gica planificada.

estan planteadas de
forma desordenada y
poco légica. O no
plantea acciones sino
otro tipo de texto.

Contextualiz

Antes de la lectura

Antes de la lectura

Antes de la lectura

No realizan la

acion fisica, | dramatizada, dramatizada, realizan | dramatizada, contextualizacion
temporal y | realizan una breve | una breve | realizan una breve | fisica, temporal ni
psicolégica contextualizacion contextualizacion, contextualizacion, psicolégica de su
fisica, temporal y | careciendo de una de | careciendo de dos | lectura dramatizada.
psicolégica de su | las tres dimensiones: | de las tres
adaptacion. fisica, temporal y/o | dimensiones:
psicoldgica de su | fisica, temporal y/o
adaptacion. psicolégica de su
adaptacion.

Personajes Los 4 personajes en | Solo 3 personajes en | Solo 2 personajes | Menos de 2
escena son | escena SOn | en  escena  son | personajes en escena
representados representados representados son  representados
mediante un | mediante un elemento | mediante un | mediante un
elemento caracteristico que se | elemento elemento
caracteristico que se | definié en clases. caracteristico que | caracteristico que se
definié en clases. se definio en clases. | defini6 en clases.

Oralidad Los estudiantes | Los estudiantes | Los estudiantes | Los estudiantes no
utilizan un volumen | utilizan un volumen | utilizan un | utilizan un volumen
adecuado al | adecuado al contexto | volumen adecuado | adecuado al contexto
contexto de | de representacion y | al contexto de | de representacion y
representacion  y | demostrando una | representacion y | demostrando una
demostrando  una | diccién que permiten | demostrando una | diccion que permiten
diccion que | el correcto | diccion que | el correcto
permiten el correcto | entendimiento de lo | permiten el | entendimiento de lo
entendimiento de lo | hablado en més de la | correcto hablado a lo largo de
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dramatizada

tener una duracion
representable
minima de 10 y
maximo de 12
minutos
cronoldgicos.

tener una duracién
representable minima
en 8 minutos
cronolégicos.

tener una duracién
representable
minima de 6
minutos
cronoldgicos.

hablado a lo largo | mitad de lectura | entendimientodelo | toda la  lectura
de toda la lectura | dramatizada. hablado en menos | dramatizada.
dramatizada. de la mitad de
lectura
dramatizada.
Duracion de | La lectura | La lectura | La lectura | La lectura
la lectura | dramatizada debe | dramatizada debe | dramatizada debe | dramatizada  debe

tener una duracion
representable
minima de 5 0 menos
minutos
cronoldgicos.

presentes en el
momento de la

presenta justificativo
médico

momento de la
lectura y no

Entrega de | EI  grupo realiza | El grupo realiza entrega El grupo no realiza

guion y | entrega del guion y la | de uno de los requisitos. entrega de guion ni

bitacora bitacora. bitacora.

Fecha de | Todos los | Faltaunintegrante del | Faltan dos | Faltan tres o mas

lectura integrantes del | grupo en el momento | integrantes del | integrantes del grupo
grupo estan | de la lectura y no | grupo en el | en el momento de la

lectura y no
presentan

lectura (salvo presentan justificativo médico
justificativo justificativo
médico) médico
28 pts NOTA 7.0
17 pts NOTA 4.0
NOTA FINAL
Nota Nota Nota Final
Evaluacion coevaluaciones
grupal 20%
80%
Estudiante:
Estudiante:
Estudiante:
Estudiante:
Estudiante:
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